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PRESENTACION

+MEMORIA(S) es |a revista académica
del Lugar de la Memoria, la Tolerancia
y la Inclusion Social (LUM) del Peru.
Ha sido concebida como un espacio
discursivo dedicado a difundir
investigaciones sobre memoria

y derechos humanos en el Pert

y América Latina. Se trata de una
revista anual cuyo primer nimero fue
publicado en el 2018.

Los articulos y resefias originales
presentados en +MEMORIA(S) son

de responsabilidad exclusiva de los
autoresy no reflejan necesariamente
la opinién del LUM.

Lugar de la Memoria,
la Tolerancia y la Inclusion Social
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EDITORIAL



El Lugar de la Memoria, la Tolerancia y la
Inclusion Social (LUM), como espacio de memo-
ria nacional sobre los hechos de violencia suce-
didos durante el periodo 1980-2000, es un lu-
gar de encuentro de las diversas memorias. En
cumplimiento de su mision, el LUM reconoce la
necesidad de impulsar mecanismos que fomen-
ten el didlogo entre académicos que producen
investigaciones sobre el periodo de violencia,
entre otros instrumentos que permitan conocer
con mayor profundidad los hechos ocurridos.
La investigacion académica, desde diferentes
perspectivas disciplinarias, permite acercarnos
ala complejidad del proceso que atraveso nues-
tro pais en las décadas de 1980y 1990.

+MEMORIA(S), la revista académica del Lugar de
la Memoria, es un esfuerzo por promover la in-
vestigaciony difundir los trabajos de especialistas
de diversa trayectoria. Esta edicion contiene tres
secciones para articulos y una seccion para rese-
fAas. El primer apartado Periodo de violencia y pos-
conflicto esta compuesto por cuatro articulos. El
primer trabajo pertenece a Esteban Valle-Riestra,
quien realiza un seguimiento a las trayectorias y
los virajes ideologicos de Sendero Luminoso y
su expresion mas reciente: el MOVADEF. El autor
concluye que tanto el MOVADEF como Sendero
Luminoso son dos etapas de un mismo proceso,
una misma organizacion que se ha transformado
durante las Ultimas dos décadas, cambiando de
practicas y de discursos.

Por su parte, Ruth Borja Santa Cruz aborda la
experiencia de recuperacion de los archivos de

la Confederacion Campesina del Peru (CCP).
La autora nos muestra la importancia que tie-
nen estos documentos como fuentes para re-
construir la historia del Pert contemporaneo y
presenta los archivos como testimonios de los
campesinos y comunidades que acudieron a
la CCP en busca de ayuda ante los atropellos
gue venian sufriendo en el marco del proceso
de violencia. Borja desarrolla una breve histo-
ria de la CCP, describe los pasos para el rescate
y conservacion de su documentacion y las di-
versas actividades de puesta en valor que se
desarrollaron entre los afios 2008y 2017.

En el tercer articulo, Angie Ariza analiza las his-
torietas como un vehiculo de transmision de
memorias y exposicion de experiencias sobre el
periodo de violencia de los estudiantes que par-
ticiparon en el Concurso Nacional de Historietas
sobre Derechos Humanos, realizado por la
Comision Multisectorial de Alto Nivel para la
Paz, la Reparacion Colectiva y la Reconciliacion
Nacional (CMAN) en los Ultimos afios. Ariza
identifica la existencia de discursos inmersos
en cada linea argumental de las historietas
y una de las interrogantes que se desprende
de su andlisis es: ;como se forma, trasmite y
reformula la memoria en los mas jovenes?
Asimismo, se enfatiza el papel de mostrar a las
siguientes generaciones las repercusiones del
proceso de violencia, la agenda publica pen-
diente y las perspectivas hacia el futuro.

A su turno, Greis Cifuentes nos presenta un ar-
ticulo dedicado al uso del arte y la culturaenla
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construccion de la paz en Colombia. Su trabajo
estd enfocado en identificar y mostrar las acti-
vidades de los proyectos estatales e iniciativas
sociales que, desde el ambito de la proyeccion
cultural, contribuyen en la consolidacion de la
paz. Previamente, se presentan los puntos ba-
sicos sobre el conflicto armado colombianoy la
respuesta que articula los conceptos de cultura
de pazy capital social. Finalmente, se reflexio-
na sobre la necesidad de brindar sostenibilidad
y optimizar la medicion de sus resultados de
estos proyectos como parte de la gestion pu-
blica o comunitaria.

La segunda seccion Estudios sobre memoria
examina el recuerdo y los procesos de me-
morializacion sobre el periodo de violencia. A
través del articulo de Andrea Cabel se amplia
el horizonte de estudio que integra a la histo-
ria y la memoria a través del analisis de dos
retablos de Edilberto Jiménez denominados
“Mi Ande y su amor profundo” y “Lucia”, y la
experiencia que representd “Un retablo para
el LUM", una actividad colectiva que se de-
sarrollé en el Lugar de la Memoria en el afio
2018. Cabe precisar gue, a lo largo del articu-
lo, la autora dialoga permanentemente con el
maestro Jiménez para hacer mas precisas sus
reflexiones al recoger su voz y sus experien-
cias en Ayacucho durante las décadas de 1980
y 1990, plasmadas en la obra del artista.

A su vez, Rosela Millones explora las formas
coémo se elabora el recuerdo y la construccion
de narrativas desde experiencias traumaticas

vividas durante periodos de intensa conflicti-
vidad. A través del caso de Tarcila, mujer aya-
cuchana y victima de la época de violencia en
nuestro pais, se utiliza la teoria psicoanalitica
para la contextualizacion y el analisis del dis-
curso de los eventos traumaticos y se centra
en la relacion establecida con guien escucha
el relato. Sostiene que la narracion de la expe-
riencia de Tarcila se asemeja a brindar un testi-
monio mecanico antes que una funcién catar-
ticay de reparacion, es decir, que no ha logrado
resignificar lo vivido, sino que se orienta a una
permanente repeticiéon de la afectacion.

Carmen Rosa Cardoza muestra la situacion de
la busqueda de las personas desaparecidas du-
rante el proceso de violencia en el Perti (1980-
2000). Para ello, realiza un recorrido en la con-
formaciéon y la experiencia que adquieren las
asociaciones de antropologia forense en la re-
solucién de complejos casos de desapariciones
alrededor del mundo. Entre estas experiencias
resalta el trabajo realizado por el Equipo Peruano
de Antropologia Forense (EPAF). Cardoza sugie-
re que los lineamientos de investigacion forense
desarrollados por el EPAF pueden contribuir de
manera decidida a la restitucion de la memoria
de los desaparecidos; devolviéndoles la identidad
y su condicion de ciudadanos.

En la tercera seccion Arte y memoria encon-
tramos analisis sobre las representaciones
artisticas del periodo de violencia. Elizabeth
Sotelo nos presenta la pelicula Avenida Larco
(2017) como un elemento para el estudio del



proceso de violencia contrastado con el con-
cepto de politica propuesto por el filésofo fran-
cés Jacques Ranciere. Sobre estos criterios, la
autora propone un analisis comparativo para
establecer la existencia de lo politico y lo no
politico, y los ubica en diversos ejes de la peli-
cula como el surgimiento del rock subterraneo
en el Peruy la fusion del rock-cumbia.

Por otro lado, Javier Ormefio Castro plantea al
teatro como un medio para ejercer memoria e
impulsar el didlogo en un contexto de justicia
transicional. El autor nos introduce en la prac-
tica teatral como un vehiculo para canalizar las
emociones de los espectadores, una oportuni-
dad para dirigir y generar conciencia desde el
observador y no solo desde el actor. De esta
manera, el teatro se constituye en una forma
de lidiar con el trauma producido por la violen-
cia gque vivio nuestro pais. Ormefio expone su
propia experiencia, la cual complementa con
el analisis de diversos casos internacionales y
otros nacionales, como el importante trabajo
desarrollado por el grupo Yuyachkani.

David Navarrete centra su estudio, mediante el
uso del analisis critico del discurso, en la nor-
malizacion de la violencia sexual desde los per-
sonajes de las obras literarias de Alonso Cueto:
La hora azul, La pasajeray La viajera del viento.
Navarrete resalta que la violencia sexual es una
de las principales afectaciones del periodo de
violencia, por lo que requiere una mayor aten-
cion en la academia. A través de una perspectiva
literaria se examinan a los personajes de Cueto

y los discursos que establecen con relacion a ac-
tos de violencia sexual. Estos se conectan con
tres ejes propuestos por el autor: domestica-
cion, normalizacién y gine sacra.

El presente numero culmina con dos resefias
de libros. Fernando Nurefia realiza los comen-
tarios al libro Pank y revolucion: siete interpre-
taciones de la realidad subterrdnea de Shane
Greeney Renzo Aronihace lo propio con Las lu-
chas por la memoria en América Latina: Historia
reciente y violencia politica de Eugenia Allier y
Emilio Crenzel.

Con la entrega del sequndo nimero de la revista
+MEMORIA(S) buscamos poner a disposicion de
los investigadores, estudiantes y de la ciudadania
en general trabajos novedosos y ampliamente
diversos, desarrollados desde disciplinas y pers-
pectivas distintas. Articulos como los presenta-
dos nos muestran gue existen muchos topicos
y perspectivas de analisis por explorar sobre el
proceso de violencia que sufrié nuestro pais.

Finalmente, queremos expresar nuestro profun-
do agradecimiento a los miembros del Comité
Editorial, a los arbitros y a los investigadores
que colaboraron en este numero. La revista
+MEMORIA(S) espera consolidarse en los siguien-
tes aflos como una plataforma para la difusion de
investigaciones sobre el periodo violencia, me-
moria y posconflicto; por lo que los invitamos se-
guir participando en las siguientes convocatorias.

Lugar de la Memoria,
la Tolerancia y la Inclusién Social
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DE LA «GUERRA POPULAR» A LA AMNISTIA.

MOVADEF Y LA REAPARICION DE SENDERO
LUMINOSO: 1992-2012'

From «people’s war» to amnesty.
Movadef and the resurgence of the Shining Path: 1992-2012

EsTEBAN VALLE-RIESTRA PADRO

RESUMEN

El articulo explora la relaciéon entre el Movimiento por Amnistia y Derechos Fundamentales
(MOVADEF) y el Partido Comunista del Pert Sendero Luminoso (PCP-SL) a través de un anélisis
de fuentes documentales y entrevistas a lideres del movimiento. En especifico, se examinan los
cambios introducidos durante el periodo postconflicto en el llamado «pensamiento Gonzalo», la
linea ideolégica y politica que ambas organizaciones obedecen. Se argumenta que en este periodo
fueron establecidos planes y estrategias por el PCP-SL orientados a lograr la liberacién de sus
miembros y defender su memoria del conflicto armado interno. MOVADEEF seria el vehiculo a
través del cual los objetivos establecidos por el «pensamiento Gonzalo» intentan ser alcanzados
a través de la participacion electoral. El articulo estudia este proceso aplicando una metodologia
de process tracing, con especial atencién en las decisiones adoptadas por el PCP-SL y la forma en
que éstas se convirtieron en acciones.

Palabras clave: Sendero Luminoso/ MOV ADEEF/ conflicto armado interno / pensamiento Gonzalo / Per.

ABSTRACT

The article explores the links between the Amnesty and Fundamental Rights Movement (MOVADEF
for its acronym in Spanish) and Peru’s Communist Party - Shining Path (PCP-SL for its acronym in
Spanish) through an analysis of primary sources and interviews with the movement'’s leaders. Specifically,
it examines the changes introduced during the post conflict period to the so called «Gonzalo’s thought»,
the ideological and political principles both organizations obey. It is arqued that during this period, plans
and strategies were set in motion by PCP-SL seeking to achieve the release of its members and to defend
its memory of the internal armed conflict. MOVADEF would be the vehicle through which these objectives
established by «Gonzalo’s thought» would try to be attained through electoral participation. The article
thus analyzes this process applying a process tracing methodology, with special attention to the decisions
taken by Shining Path and the way these were transformed into actions.

Keywords: Shining Path/ MOVADEF / internal armed conflict / pensamiento Gonzalo / Peru.

1  Este articulo corresponde a una version sintetizada de la investigacion titulada Movadef, el pensamiento Gonzalo y la
reaparicion de Sendero Luminoso: 1992-2012, entregada por el autor como tesis para optar por el titulo de Licenciado
en Ciencia Politica y Gobierno en la Pontificia Universidad Catolica del Perti (2015).

+MEMORIA(S) 2018, N°2, 21-47
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EsTEBAN VALLE-RIESTRA PADRO

INTRODUCCION

El Movimiento por Amnistia y Derechos
Fundamentales (MOVADEF) ha cobrado rele-
vancia en el escenario politico peruano debido
a sus vinculos con el Partido Comunista del
Perti Sendero Luminoso (PCP-SL). Las coin-
cidencias entre ambas organizaciones son
amplias y evidentes. Lideres y miembros del
MOVADEF, entre los cuales un nimero signifi-
cativo cumplieron condenas derivadas de su
afiliacion al PCP-SL, se reconocen seguidores
del pensamiento Gonzalo, la linea ideologica
y politica ideada por Abimael Guzman, cabeci-
lla de la organizacién «subversiva y terrorista»
(CVR, 2003, p. 13). Pero también son eviden-
tes sus diferencias. MOVADEF declara no tener
como objetivo reemprender la «lucha armada»
gue inicié el PCP-SL. Por el contrario, el movi-
miento busca ser reconocido como un partido
politico y participar en elecciones.

Desde el 2012, afio en el cual los lideres del
MOVADEF intentaron inscribir al movimien-
to en el Registro de Organizaciones Politicas
(ROP) del Jurado Nacional de Elecciones (JNE),
las preguntas sobre su origen y vinculos con
el PCP-SL han estado fuertemente presentes
dentro del debate publico. El temor a un re-
brote terrorista ha llevado a ver al MOVADEF

con suspicacia, generando preguntas legiti-
mas sobre su caracter y metas a futuro. Pero
a pesar de la relevancia social del tema, la
academia no habria podido proveer respues-
tas satisfactorias ante la escasez de trabajos
sobre la historia del PCP-SL en el periodo
postconflicto. En consecuencia, el MOVADEF
se muestra como un objeto de estudio dificil
de interpretar.

Precisamente, en este articulo pretendo lle-
nar este vacio en la literatura aportando
nuevas evidencias sobre los vinculos entre el
MOVADEF y el PCP-SL. Tomo para ello un angu-
lo muy especifico. Pretendo aproximarme a sus
conexiones a partir del estudio de los cambios
introducidos en el pensamiento Gonzalo pos-
teriores a la captura de Guzmany las acciones
desarrolladas en décadas recientes. A través
del analisis de las fuentes documentales y tes-
timonios de lideres del movimiento, los cuales
evidencian esta evolucién, sera posible obser-
var al MOVADEF como un movimiento que nace
Como consecuencia de este proceso y sintetiza
sus propuestas principales. Asimismo, permi-
tird conocer cuales son los elementos que el
MOVADEF rescata de la linea ideoldgica del
PCP-SLy brindar luces sobre las metas de am-
bas organizaciones.

+MEMORIA(S) 2018, N°2, 21-47
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A pesar de que en este articulo intento aproxi-
marme al MOVADEF, es preciso mencionar que
no es mi proposito brindar una lectura conclu-
yente sobre las caracteristicas y objetivos de
este movimiento. Desde la academia, el mo-
vimiento ha sido caracterizado bajo distintas
denominaciones; como el «brazo legal» o «poli-
tico» del PCP-SL (Salazar & Tamara, 2011), «or-
ganismo generado» (Sandoval, 2012), como
una herencia del viejo senderismo pro-acuer-
dista (Merino, 2017), entre otras. Considero
gque estas denominaciones apuntan en la di-
reccion correcta, pero que requieren un mayor
sustento empirico. Por este motivo, en este ar-
ticulo pretendo aportar al debate presentando
al MOVADEF como un movimiento gue surge a
partir de los virajes ideoldgico-programaticos
experimentados por el PCP-SL en su historia
reciente.

El articulo esta organizado de la siguiente ma-
nera. En la segunda seccion doy cuenta del va-
cio enla literatura académica que existe en tor-
no al PCP-SL y el MOVADEF. La tercera seccion
describe la metodologia utilizada para cubrir
este vacio, la cual se basa en el andlisis de los
cambios en el pensamiento Gonzalo a partir de
la revisién documentos internos y entrevistas
con lideres del MOVADEF. En la cuarta, muestro
las evidencias de los cambios identificados en
la linea politica del PCP-SL y las principales ac-
ciones desarrolladas en consecuencia; proceso
gue condujo al surgimiento del movimiento.
Finalmente, en la ultima seccién brindo mis
conclusiones y comentarios finales.

PROBLEMA: PCP-SL EN EL PERIODO
POSTCONFLICTO Y EL SURGIMIENTO
DEL MOVADEF

Para entender el surgimiento del MOVADEF es
necesario remitirnos a la historia del PCP-SL
en el postconflicto. A partir de la captura de
Abimael Guzman, el PCP-SL sufrio una esci-
sion entre la linea Acuerdista, que se mantu-
vo leal a su lider, dejo las armas y apostd por
un «Acuerdo de paz» con el Estado; y la linea
Proseguir, aquella que prefirié continuar en ar-
mas bajo el mando de Oscar Ramirez Durand,
alias «Feliciano» (CVR, 2003, p. 121).

Tras este desenlace, salvo por un conjunto
de investigaciones que observaron las con-
secuencias inmediatas de la ruptura y el vi-
raje, entre los que destacan los trabajos de
Degregori (1993), Manrique (1995) y Tapia
(1997), no hubo un seguimiento continuo a la
trayectoria de la primera faccion. En cambio, la
trayectoria de Proseguir fue seguida con inte-
rés, principalmente debido a los vinculos que
establecid esta faccion con el narcotrafico y
otras formas de crimen organizado; por ejem-
plo, en Weinstein (2006) y Palmer & Bolivar
(2012).

Las aproximaciones académicas a la trayec-
toria de la linea Acuerdista del PCP-SL han cu-
bierto un horizonte temporal que alcanza solo
hasta el principio del siglo. El informe final de
la Comision de la Verdad y Reconciliacion (CVR,
2003, pp. 124-125) menciona el «giro estraté-
gico» en la linea politica del PCP-SL, que paso6

+MEMORIA(S) 2018, N°2, 21-47

23



24

EsTEBAN VALLE-RIESTRA PADRO

de «Acuerdo de paz» a «Solucion politica a los
problemas derivados de la guerra» alrededor
del afio 2000, pero sin explicar sus implican-
cias o describir sus consecuencias. El libro de
José Luis Réniqgue, «La voluntad encarcelada»
(2003), también registra el cambio y afiade un
relato sobre los esfuerzos de Guzman vy los
senderistas en prision por encontrar nuevas
vias de negociacion con el Estado.

No obstante, seria poco lo gue se conoce sobre
el desarrollo de la linea Acuerdista en afios re-
cientes. Estudios posteriores sobre el PCP-SL
no continuaron explorando esta area de in-
vestigacion. Los trabajos mas destacados en
estos ultimos afos, como Theidon (2004), Del
Pino (2008), Gonzalez, (2011), Heilman (2010)
0 Serna (2012), colocaron su atencion sobre
el periodo del conflicto armado, en especifico
sobre la construccion de memoria y las micro
fundaciones de la violencia.

El surgimiento del MOVADEF desnudo este va-
cio en la literatura y abrio la oportunidad para
retomar el analisis sobre la historia reciente
del PCP-SL. Sin embargo, la mayoria de estu-
dios ha colocado su atencion sobre las carac-
teristicas mas resaltantes de este movimiento,
mientras que poco ha sido sefialado en rela-
cion a su proceso de gestacion y la relacién en-
tre ambas organizaciones.

Ha sido de especial interés el analisis de la
composicion de los sequidores MOVADEF y sus
motivaciones, principalmente en el caso de
los jovenes gue hacen parte del movimiento.

Por ejemplo, los trabajos de Sandoval (2012),
Gamarra (2010 y 2012), Ulfe y Mufioz Najar
(2012) y Valenzuela (2012) exploran los per-
files y el sistema de valores presente entre los
miembros del MOVADEF, ofreciendo algunos
alcances comparativos con los del PCP-SL en
el mismo rango de edad. En el caso de Merino
(2017), el autor ensaya un analisis de la me-
moria del periodo de violencia en los jévenes
pertenecientes al movimiento a partir de sus
declaraciones en medios de comunicacion.

Por ultimo, existen trabajos que han explora-
do la relacion entre el PCP-SL y el MOVADEF,
aunqgue es seguro calificarlos de excepciones
o formulaciones incipientes. Como ejemplo
de lo primero, el articulo de Salazar y Tamara
(2012) coloca su atencion sobre la transfor-
macion del discurso del PCP-SL y su apropia-
cion por parte del MOVADEF. Los autores co-
locan el énfasis en la transformacion de los
lineamientos en favor de la «lucha armada»
y de repudio por la via electoral, hacia argu-
mentos en favor de la amnistia general y la
participacion politica. No obstante, la explo-
racion de la transformacion del discurso en
acciones excede su objetivo.

Por otro lado, diversos investigadores han ex-
tendido observaciones preliminares sobre el
surgimiento del MOVADEF en medios de comu-
nicacion. Pueden tomarse como ejemplos las
columnas de opinion de Tanaka (2012, 2013) y
Zapata (2012), quienes sugieren que las fallas
en el proceso de construccion de una memoria
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historica oficial del conflicto armado interno
podrian relacionarse indirectamente con la
aparicion del movimiento.

METODOLOGIA: CAMBIOS EN EL
PENSAMIENTO (GONZALO

A pesar del vacio en la literatura, existen
rutas para rastrear la evolucion del PCP-
SL y conectar este proceso con la aparicién
del MOVADEF. Una de ellas es a través de
los cambios ocurridos en su linea politica e
ideologica, el llamado pensamiento Gonzalo.
Precisamente, distintos autores han observa-
do una fuerte correlacién entre el pensamien-
to Gonzalo y las acciones que se ejecutan en
su nombre (CVR, 2003, pp. 75-77; Degregori,
1990, 2000; Gorriti, 2013; Granados, 1999;
Portocarrero, 1998; Manrigue, 1995).
Adicionalmente, que el MOVADEF también se
reconozca como seguidor de esta linea hace
relevante explorar este angulo. Es por lo tan-
to necesario profundizar en ello y observar en
qué consiste el pensamiento Gonzalo y como
se relaciona con sus seguidores.

En primer lugar, siguiendo a los autores arriba
citados, el pensamiento Gonzalo podria resu-
mirse como el analisis de la realidad a la luz
de la «teoria revolucionaria» y, sobre esta base,
su aplicacion al caso peruano. El nucleo ideo-
l6gico, es decir, el marxismo, leninismo, maois-
mo, se mantiene constante y con ello los ele-
mentos que definen al proyecto totalitario del
PCP-SL. Pero en palabras del propio Guzman,
el pensamiento Gonzalo deberia entenderse

como la aplicacion de esta «verdad universal
a las condiciones concretas de nuestro pais»
(PCP-SL, 1988).

Esto exige ver al pensamiento Gonzalo como
un objeto cuyo contenido es variable, el cual
asume distintos contornos segun la evalua-
cién de Guzman de las circunstancias sociales
y politicas. Por ejemplo, durante el conflicto
armado, fue posible observar cambios en el
pensamiento Gonzalo que generaron distintas
estrategias, planes y campafias; etapas de re-
pliegue o recrudecimiento de las acciones ar-
madas (CVR, 2004, p. 168).

En segundo lugar, existiria un vinculo estrecho
entre los militantes del PCP-SLy Guzman, y po-
driamos asumir que este vinculo se mantendria
en la actualidad. Como han sefialado autores,
Guzman, denominado «presidente Gonzalo», al
establecer al pensamiento Gonzalo como linea
ideoldgica oficial del PCP-SL logro hacer irreco-
nocibles las fronteras entre sus propias ideas
y las del «partido» (Tapia, 1997; CVR, 2003, p.
75). Establecio un vinculo «ideoldgico-progra-
matico» (Kitschelt, 2000) extremadamente
fuerte con sus militantes. Desde esa orilla, el
pensamiento Gonzalo seria observado tanto
como un diagnostico de la realidad social como
ordenes directas formuladas por Guzman. En
esta linea, siguiendo a Degregori, tendria que
entenderse al PCP-SL como una «comunidad
de discurso» y a su militancia como un «pueblo
del libro» reunido y cohesionado alrededor de
su «profetar» (2000, pp. 239-262).
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De este modo, en esta investigacion propon-
go reconstruir la trayectoria del PCP-SL y el
MOVADEF aplicando una metodologia de pro-
cess tracing. Esta metodologia cualitativa im-
plica el seguimiento de un fendémeno con el
objetivo de establecer un orden de causalidad.
Se apoya en larecoleccion de evidenciasy enla
colocacion de las mismas en forma de secuen-
cia temporal. Esta relacion de causalidad es
plenamente verificable en el caso a observar al
tomar como fuentes principales documentos y
testimonios que revelan la evolucion del pen-
samiento Gonzalo.

Basandonos en Collier (2011), es posible apre-
ciar los cambios en el pensamiento Gonzalo y
las acciones que desarrolla el PCP-SL en con-
secuencia como una «regularidad empirica»
(empirical regularity). O también, los cambios
en el pensamiento Gonzalo pueden ser vis-
tos como la condicion «necesaria y suficiente»
(Mahoney, 2012; Aguirre, 2017) que explicaria
las ofensivas vy las retiradas del PCP-SL duran-
te el conflicto armado, asi como sus nuevos
planteamientos en el presente.

En sintesis, la pregunta de investigacion que
trato de responder bajo esta metodologia es
la siguiente: ;Cuales fueron los cambios en la
linea politica del PCP-SL en el postconflicto y
de qué manera estos cambios se tradujeron
en acciones? Pretendo dar respuesta a ella a
través del analisis de fuentes primarias pro-
ducidas por el PCP-SL, el MOVADEF y otros or-
ganismos cercanos al pensamiento Gonzalo,

principalmente documentos oficiales que des-
criben sus objetivos, metas y principales ac-
ciones desarrolladas. La mayor parte de estas
fuentes son de acceso libre en internet, pero
adicionalmente fueron validadas y contrasta-
das con entrevistas formales y conversaciones
informales con lideres y miembros de estas
organizaciones, llevadas a cabo entre los afios
2011y 2014, asi como por fuentes secunda-
rias académicas, de instituciones publicas vy
medios de comunicacion.

Enbase alas fuentes primarias consultadas, es
posible observar tres periodos en la evolucion
del pensamiento Gonzalo (ver Grafico 1). En
primera instancia, tras la captura de Guzman,
se paso a reconocer la derrota y negociar un
«Acuerdo de paz» al Gobierno. A partir de en-
tonces, la «lucha politica sin armas» se conver-
tirfa en consigna que guiaria las acciones del
PCP-SL en adelante. Agotada la via de la nego-
ciacion tras el derrumbe del régimen fujimoris-
ta, fueron afladidas nuevas «especificaciones»
al pensamiento Gonzalo.

A partir del afio 2000, el «Acuerdo de paz» fue
abandonado y la consigna paso a ser «Solucion
politica a los problemas derivados de la gue-
rran. Durante esta etapa, la estrategia gird ha-
cia acciones en el ambito legal. Nuevamente,
habiendo cambiado las condiciones, hacia el
afio 2006 la linea varié hacia «Solucion politi-
ca, amnistia general y reconciliacién nacional»,
la cual llamaria a concentrar las acciones en el
campo politico-electoral.
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Cuadro N.2 1. Evolucidn de la linea politica del PCP-SL y su ejecucion

LiNEA . . ) .
IDEOLOGICA Marxismo, Leninismo, Maoismo, pensamiento Gonzalo
ETAPA Ill Etapa - Lucha |V Etapa - Lucha politica sin armas
armada
PERIODO 1991-1993 1993-2000 2000-2006 2006-2012
Que el equilibrio Solucion politica Solucion Politica.
LiNEA estraté ic?) remeza Luchar por un a los problemas Amnistia General.
POLITICA g . acuerdo de paz derivados de la Reconciliacion
[SIC] el pais )
guerra Nacional
Luchaen el o,
e, . Participacion
Intensificacion Negociacion con el ambito legal por olitica. Enfasis
EJECUCION de las acciones g la liberacion de P )

armadas

gobierno

los miembros del
PCP-SL

en la participacion
electoral

Fuente: Elaboracion propia a partir de documentos del PCP-SL y MOVADEEF.
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Las siguientes secciones se concentraran en
desarrollar el contenido de estos cambios de
linea y describir las acciones tomadas en con-
secuencia. Cada cambio en el pensamiento
Gonzalo incorpord nuevos elementos a sus
argumentos y a su vez generé acciones espe-
cificas. Empezaré por los antecedentes, el vi-
raje ideoldgico formulado el afio 1993 en favor
de un «Acuerdo de paz». Posteriormente, daré
un especial énfasis en los periodos que parten
del afio 2000y 2006, los cuales, como ha sido
mencionado, no han sido suficientemente tra-
bajados en el plano académico. El periodo de
tiempo que cubriré en este articulo sera hasta
elafio 2012, en el cual el intento de inscripcion
del MOVADEF en el ROP fue rechazado.

DESARROLLO: «ACUERDO DE PAZ»,
SOLUCION POLITICA Y AMNISTIA
GENERAL

1993-2000: EL “ACUERDO DE PAZ» Y LAS
BASES DE LA LINEA POLITICA DEL PCP-SLEN
EL PERIODO POSTCONFLICTO

Como antecedente, las bases de la linea poli-
tica e ideologica del MOVADEF tendrian origen
en decisiones adoptadas por el PCP-SL en la
década de 1990. En esta década, el conflicto
armado interno entré en una fase decisiva.
Guzman proclam6 que el «partido» estaba
cerca de alcanzar el «equilibrio estratégicon, el
cual suponia el primer escalon antes de pasar
de una «situacion defensiva» a una «ofensiva»
dentro del desarrollo del conflicto (PCP-SL,
1990). No obstante, sus planes militares se

cortaron abruptamente tras ser capturado en
septiembre de 1992.

Un aflo mas tarde y desde prision, admitien-
do la derrota, Guzman tomaria formalmente
una decision drastica: exhortd a sus militantes
a dejar las armas y a tomar como nueva con-
signa «luchar» por un «Acuerdo de paz» con el
Estado (PCP-SL, 1993a; Manrique, 1995; CVR,
2003, pp. 84-92). En ese momento fueron es-
tablecidas las bases de la nueva linea politica
gue sequiria el PCP-SL, inaugurandose asi un
periodo que denominarian como la «V Etapa
del partido» (PCP-SL, 1993a).

El nuevo rumbo trazado por Guzman tras su
captura quedaria establecido en el documento
jAsumir y combatir por la nueva gran decision
y definicion! (PCP-SL, 1993a). Este constituye
un primer esbozo de los temas que el PCP-SL
desarrollaria en adelante. Tras un diagnostico
de la coyuntura nacional e internacional, segui-
do por un breve énfasis de la situacién de la
«guerra popular», en este documento queda-
rian definidas «tareas concretas» que estarian
presentes en la agenda del PCP-SL en este pe-
riodo. El primer tema, que podriamos nombrar
como el problema de la «unidad del partido» y
el liderazgo de Guzman, esta relacionado a la
tarea «Luchar por el acuerdo de paz y su apli-
cacion». Mientras que el segundo, relacionado
con la tarea «definir la trascendencia de la gue-
rra popular», empieza a problematizar la me-
moria del PCP-SL respecto a su participacion
en el conflicto armado.
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En relacion al problema de la unidad del PCP-
SL, el documento hace explicitas las razones
por las cuales el conflicto no podia conti-
nuar y que justificaban el «Acuerdo de paz».
Considerando la situacion que enfrentaban, di-
vididos y diezmados internamente y asediados
externamente, la «guerra popular» no podria
desarrollarse, «sino a lo sumo mantenerse»,
debido a que «cuestiones indispensablesy,
como la «direcciéon proletaria del partido,
«base de masas» y la «centralizacion estratégi-
ca» de las decisiones, se habian perdido tras la
captura de la dirigencia (PCP-SL, 1993a). Se ha
interpretado que Guzman pretendia negociar
un «repliegue ordenado» de sus seguidores
gue permitiera «preservar el partido» y evitar
su desaparicion (CVR, 2003, p. 118). Pero es
importante notar que se refuerza aqui la idea,
ya enraizada entre los militantes, de que el li-
derazgo de Guzman al frente del PCP-SL era
irremplazable

Respecto a la memoria, dado que con este vi-
raje el PCP-SL dejaba atras el conflicto, el do-
cumento plantea muy incipientemente un ba-
lance de los «13 afios de guerra popular». Este
punto es fundamental para entender como el
PCP-SL observaria acriticamente su respon-
sabilidad en el conflicto armado; exaltando su
participacion, y asumiendo a través del uso de
la palabra «guerra» un conflicto entre dos ejér-
citos beligerantes vy, por tanto, sujetos a los
tratados internacionales, rechazando los tér-
minos «terrorismo» 0 «genocidio».

La seccion del documento gue sefiala «;Qué
hemos logrado?» observa el conflicto armado
como un «movimiento social revolucionario»
unico en la historia del PerU, que ha consegui-
do colocar al maoismo como una «etapa supe-
rior» del marxismo (PCP-SL, 1993a). Asimismo,
sefiala que la experiencia del PCP-SL «ha ele-
vado el prestigio del Partido al nivel mas alto
de su historia», representando «un gran aporte
a la Revolucién Proletaria Mundial» (PCP-SL,
1993a). Este seria un primer borrador de su
memoria oficial.

Documentos posteriores profundizarian en
ambos temas y sugeririan nuevas soluciones.
Pero es necesario resaltar que en estos docu-
mentos tempranos empiezan a sefialarse fra-
ses, argumentos y propuestas que mas ade-
lante aparecerian con frecuencia. Por ejemplo,
en el documento Lineamiento para documento
de bases se plante6 un pliego de demandas en
el «Acuerdo de paz» que incluian la «liberacién
de prisioneros de guerra» y el «mejoramiento
de las condiciones de prisién» (PCP-SL, 1993b).
El punto 11 del pliego proponia la aplicacién de
una «Ley de Amnistia General»: «[Una ley] que
sirve a la reconciliacion nacional sin vencedo-
res ni vencidos, sin represion, venganzas, per-
secuciones, ni restricciones personales contra
nadie» (PCP-SL, 1993b).

Por otra parte, en el documento de 1998,
jLuchar por un acuerdo de paz es defender
la trascendencia e invencibilidad de la
guerra popular!, se argumenta una defensa
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participacién en el conflicto armado, reafir-
mando la «guerra popular» como «hito impe-
recedero e imborrable de la historia peruana,
cumbre de la revolucion, base y futuro de su
continuacion y desarrollo inexorable» (PCP-SL,
1998).

Desde el momento de su captura en 1992,
Guzman dialogaria con el Gobierno a través
de Vladimiro Montesinos, asesor presiden-
cial y jefe del Servicio de Inteligencia Nacional
(SIN). Montesinos busco que el «Acuerdo de
paz» sea asumido por todos los senderistas,
rompiendo la resistencia de los miembros
escépticos o rebeldes en los penales, princi-
palmente aquellos agrupados en la faccion
Proseguir. Guzman logro disponer de canales
para dirigirse a sus seguidores, reunirse con
los integrantes del comité central en prisiony
alinearlos a la nueva posicion. Junto con estos
ultimos, Guzman daria los primeros pasos en-
viando cartas dirigidas al presidente Fujimori
y apareciendo publicamente en television re-
conociendo la derrota, elogiando al Gobierno,
proponiendo acabar con las «operaciones mi-
litares» y disolver el «ejército popular» (CVR,
2003, p. 116).

No obstante, las acciones inmediatas que
siguieron a este cambio en el pensamien-
to Gonzalo favorecerian largamente al
Gobierno antes que al PCP-SL. Durante es-
tos afios, el Gobierno buscé aprovechar los
réditos politicos que la rendicion del PCP-
SL pudiera generar (Burt, 2006; Manrique,

1995; Villegas, 2011). Las cartas enviadas
fueron manipuladas para asegurar la legiti-
midad del régimen, que venia mellada por
del autogolpe de 1992. Por ejemplo, se pue-
de recordar el uso que hizo Fujimori de las
mismas en su presentacion en la Asamblea
de las Naciones Unidas en 1993. Exigencias
como la liberacién de los senderistas no fue-
ron tomadas en consideracion, por lo que
es seguro decir gue el acuerdo nunca llegd
a acercarse a las expectativas de Guzman.
Hasta diciembre de 1999, el PCP-SL (1999)
pedia gue se retomen las conversaciones
para el «Acuerdo de paz».

En suma, como herencia de este periodo, los
planteamientos relacionados a la «unidad
del partido» y la «trascendencia de la gue-
rra popular», transformarian la conducta del
PCP-SL, basada en la violencia durante el
conflicto armado, por una mas estratégica en
los afios siguientes. Empezarian a desarro-
llar estrategias para liberar a sus miembros,
en especial a su lider. También, a articular la
defensa de su participacion en el conflictoy a
esbozar los contornos de su memoria oficial.
Posteriormente, el PCP-SL profundizaria so-
bre estos aspectos.

2000-2006: DEI7 «ACUERDO DE PAZ» A LA
«SOLUCION POLITICA»

Hacia finales de la década, las condiciones
politicas cambiaron drasticamente e hicieron
evidente la imposibilidad de sequir sostenien-
do la consigna sobre el «Acuerdo de paz». En
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principio, Guzman perdi¢ a los interlocutores
de sus intentos de negociacion. Montesinos
huyo del pais tras destaparse lared de corrup-
cion que articuld durante el Gobierno fujimo-
rista. Poco después, el re-reelecto presidente
Alberto Fujimori renunciaria al cargo, propi-
ciando el desplome del régimen. También, la
discrepancia entre las lineas Acuerdista vy
Proseguir no pudo ser resuelta fuera de los
penales, persistiendo de este modo las ac-
ciones armadas en los valles del Huallaga y el
VRAEM. Incluso, tras ser capturado en 1999,
Ramirez Durand mantuvo su divorcio ideolo-
gico con Guzman.

A partir del afio 2000, el fracaso del «Acuerdo
de paz», el retorno a la democracia y la recu-
peracion de la autonomia de las instituciones
publicas transformaron el escenario politico y
obligarian a Guzman a replantear los objetivos
del PCP-SL. En estas nuevas circunstancias, el
pensamiento Gonzalo seria «especificado» vy la
antigua consigna, «Acuerdo de paz», seria re-
emplazada por «Luchar por la solucion politica
a los problemas derivados de la guerra» (PCP-
SL, 2000). Empezarian aqui a emerger ideas
gue en adelante jugarian un rol determinante
en el MOVADEF.

El punto de partida puede marcarse en no-
viembre de aquel afio con la publicaciéon docu-
mento, jViva el 3 de diciembre 21.° aniversario
de las fuerzas armadas revolucionarias y dia
de la reafirmacion en la jefatura del presiden-
te Gonzalo! (PCP-SL, 2000). La nueva linea

politica fue desagregada en cinco puntos de
campafia que contenian las bases de su nuevo
diagnostico de la situacion politica y propues-
tas a desarrollar. Hay dos puntos que son ne-
cesarios destacar de este documento.

El primer punto, «Solucion politica a los proble-
mas derivados de la guerra», alude a la situa-
cion de los senderistas en prision. El documen-
to hace mencién por primera vez a la situacion
de los «2900 prisioneros de guerra» recluidos
en penales. Aduce que sobre cada uno de
ellos pesaba un «régimen carcelario inhuma-
no” que vulneraba tratados internacionales, el
cual respondia principalmente «a la aplicacion
de leyes restrictivas», los decretos N.2 25475,
25659, 25708 y 258805, los cuales compo-
nian la llamada «legislacion antiterrorista» pro-
mulgada durante el gobierno de Fujimori (PCP-
SL, 2000).

Dadas estas condiciones, la «solucion politica»
llamaba a trabajar para consequir la libertad
de los «prisioneros politicos y prisioneros de
guerra». No obstante, se hace un énfasis en
desarrollar «principalmente la lucha por la li-
bertad del presidente Gonzalo», pues «es lo
gue necesita y requiere la revolucion peruana
y la revolucion proletaria mundial» (PCP-SL,
2000). Puede notarse de estas ultimas lineas
la insistencia en el caracter indispensable del
liderazgo de Guzman.

En el segundo punto de campafa, «Verdadera
amnistia general en funcién de una futura
reconciliacion nacional», se halla el nucleo
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central de su propuesta para resolver el «pro-
blema derivado de la guerra» en este periodo.
Es de especial importancia notar que el pedi-
do de amnistia supone un replanteamiento de
la propuesta del afio 93, la cual paso de ser
un punto secundario y casi inadvertido entre
su pliego de demandas, a tener una atencion
prioritaria dentro de ellas.?

Puede notarse en este punto que persiste el
planteamiento del conflicto como un enfren-
tamiento entre dos bandos supuestamente
equivalentes a pesar de las diferencias ideo-
l6gicas. Por esta razon, se observa a la am-
nistia como la «solucién politica que necesita
el pueblo» para alcanzar una «reconciliacion»
entre las partes enfrentadas; «[Una amnistia]
Sin vencedores ni vencidos, sin represalias,
venganzas, persecuciones nirestricciones per-
sonales contra nadie, como ya nos planteara el
presidente Gonzalo el afio 93» (PCP-SL, 2000).

Es posible vincular ambos puntos con los es-
fuerzos planteados el 93 por sequir en la lucha
por la «reagrupacion de las fuerzas partida-
rias» y continuar con la defensa de la «autén-
tica» memoria historica del conflicto. El ntcleo
del andlisis permanece constante, pero se le

2 Sobre la posicion del PCP-SL frente a los grupos del
Huallaga (camarada «Artemio») y el VRAEM (hermanos
Quispe Palomino) existe documentacion que evidencia
una evolucién en su discurso, incluso cierto acerca-
miento con el primero y un repudio con el segundo.
Pero considero que ahondar en las relaciones entre el
PCP de Guzman vy las disidencias exceden los marcos
de la presente investigacion y no se vinculan directa-
mente al proceso que dio origen al MOVADEF.

afladen nuevos argumentos. Variaria, sin em-
bargo, la estrategia a través de la cual estas
ideas serian convertidas en acciones: de pro-
poner una negociacion bilateral con el Estado,
el PCP-SL pasaria a la incidencia desde el am-
bito legal.

En este periodo el PCP-SL actuaria en dos es-
cenarios. El primero fueron las carceles. Casi
inmediatamente después de la publicacion de
la declaracion del cambio de linea, la clpula
senderista empezaria una campafa exigien-
do mejorar las condiciones carcelarias de sus
miembros —principalmente de aquellos en la
Base Naval-, derrumbar la legislacion antite-
rrorista e iniciar nuevos juicios. Como indican
sus documentos, la campafia iniciaria con car-
tas al presidente Paniagua (la primera fechada
el 30 de noviembre del afio 2000) y continuaria
con sucesivas huelgas de hambre hasta me-
diados del gobierno de Alejandro Toledo como
medidas de presion (PCP-SL, 2001, 20023,
2002b, 2002¢, 2004; Rénique, 2003), a las que
se sumarian lideres del MRTA.

Como resultado, segun el PCP-SL (2001), la
campafia consiguié «cambios significativos
en el régimen carcelario principalmente en la
Base Naval del Callao», pero sin detallar cuales
fueron las supuestas mejoras. Segun voceros
del Gobierno que lidiaron con sus demandas,
los cambios se limitaron a una adecuacion de
las condiciones de carceleria al marco legal
vigente, las cuales habian sido trasgredidas
durante el régimen de Fujimori (Cruz, 2003;
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Hidalgo, 2012). La demanda por reformar la
legislacion antiterrorista no avanzaria por este
camino.

El segundo escenario gird en torno al trabajo
de la Comision de la Verdad y Reconciliacion
(CVR). En este caso, fue evidente el interés del
PCP-SL por introducir su versién de los hechos
en la memoria oficial que empezaba a cons-
truirse. En el marco de la conformacion de la
Comision, se solicito la colaboracion del PCP-
SL en esclarecimiento de los hechos ocurridos
durante el conflicto armado. Pero Guzman
intentod ir mas alla. Los documentos del PCP-
SL y versiones periodisticas dan cuenta de un
pedido por conformar una «auténtica» CVR
gue estuviera integrada por un representante
del PCP-SL y los familiares de los senderistas
abatidos (PCP-SL, 2001; Cruz, 2003). Ademas,
Guzman rechazo que la CVR imputara sobre el
PCP-SL la mayor responsabilidad sobre las vic-
timas del conflicto.

A pesar de que sus demandas en este ultimo
escenario fueran rechazadas, este contexto
brindé al PCP-SL una oportunidad para definir
con mayor claridad y exponer los términos de
su memoria historica del conflicto. Sus docu-
mentos en estos afos, asi como la participa-
cion de senderistas en las audiencias realiza-
das en los penales organizadas por la CVR,
mostrarian una profundizacién de la postura
planteada en 1993.

Asimismo, hicieron eco del rechazo a términos
gue catalogaban las acciones del PCP-SL como

«terrorismon, enfatizando que hubo una «gue-
rra popular» dirigida por el «partido», guiada
por una ideologia y un programa, donde cada
accién ejecutada por el «Ejército Guerrillero
Popular» tuvo «un claro objetivo politico» y pro-
dujo «grandes cambios y transformaciones»
en el pais «que no podian ignorarse» (PCP-SL,
2001, 20023, 2002b; Rénigue, 2003, p. 126).

LA «OFENSIVA LEGAL»® Y EL MOVIMIENTO
POPULAR DE CONTROL CONSTITUCIONAL
Seria a través de otras estrategias con las cua-
les el PCP-SL conseguiria avances significati-
vos en relacion a sus objetivos. En este caso,
las iniciativas serian llevadas a cabo, no direc-
tamente por la clpula, como venia ocurriendo,
sino por personas bajo la influencia de su ideo-
logia y acompafiados por grupos que brinda-
ban apoyo a los senderistas. El desarrollo de
esta experiencia y los personajes que aparece-
rian en ella serian claves en el surgimiento del
MOVADEF.

En paralelo a las acciones de Guzman en con-
tra de la legislacién antiterrorista, simpatizan-
tes del PCP-SL, apoyados por la Asociacion de
Familiares de Presos Politicos, Desaparecidos
y Victimas del Genocidio (AFADEVIG), empeza-
ron a articular una «ofensiva legal» contra de
estas leyes (Manuel Fajardo, Entrevista perso-
nal, 16 de agosto de 2012; Montesinos, 2009;

3 Eltérmino «ofensiva legal» fue acufiado por Vladimiro
Montesinos en su libro «Sin Sendero: alerta tempranan.
A pesar ser una fuente controversial, tomo prestado
el término para describir este fenomeno, sin compartir
necesariamente los elementos del analisis del autor.
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Sifuentes, 2012). Distintos documentos del
PCP-SL hacian mencion a su caracter incons-
titucional y la necesidad de anularlas (PCP-SL,
2002a, 2002b), pero hasta ese momento no
habia sido emprendida ninguna accion legal en
particular.

Es necesario sefialar previamente que los pro-
blemas relacionados a este conjunto de leyes
habian sido alertados tempranamente por
distintas personalidades y organismos relacio-
nados a la defensa de los derechos humanos
(Caretas, 2003a). En efecto, la legislacion era
sumamente controversial y entraba en contra-
diccion con la Constitucion y distintos tratados
internacionales. Segun expertos (Abad, 2004;
Rivera y Alvarez, 2003), era especialmente po-
lémica la forma en la que dentro de este con-
junto de normas fueron tipificados a modo de
tipo penal abierto los delitos de terrorismoy de
traicion a la patria, haciendo que casi cualquier
acto delictivo pudiese ser considerado imputa-
ble. También era cuestionable que los acusa-
dos sean procesados por tribunales militares o
jueces sin rostros.

A pesar de que estas leyes permitieron conde-
nar de manera acelerada a los miembros del
PCP-SL y otros grupos subversivos, impidien-
do gue fueran liberados tras la intervencion
de su aparato legal, se alejaban de las reglas
basicas del derecho al debido proceso. Incluso,
como efecto colateral, un numero significativo
de inocentes fueron enviados a prision bajo
estas leyes. La situacion habia sido notada

por la Comision Ad-Hoc del Congreso presidi-
da por Hubert Lanssiers. Asimismo, la Corte
Interamericana de Derechos Humanos habia
emitido sentencias en contra del Estado perua-
no vy habia sido contundente en su critica: exi-
gia al Estado «adoptar las medidas apropiadas
para reformar las normas que han sido decla-
radas violatorias de la Convencion Americana
sobre DD.HH.» (Corte IDH, 1999).

En consecuencia, el 15 de julio de 2002 fue
ingresada una demanda ante el Tribunal
Constitucional (TC) pidiendo la derogatoria de
la legislacion antiterrorista. La demanda fue
presentada por Marcelino Tineo Sulca, Manuel
Fajardo, Alberto Mego Marquez, Walter Humala
y Maria Salazar Pino; personajes que negaban
tener un vinculo formal con el PCP-SL, pero
que admitian reconocerse cercanos al pensa-
miento Gonzalo.* La demanda fue acompafia-
da por las firmas de mas de 5 mil ciudadanos,
siendo determinante el apoyo de AFADEVIG.

Es seguro considerar la demanda ante el TC
como la accién mas significativa emprendida
a partir de las disposiciones planteadas por
Guzman en este periodo. Como resultado, en
enero de 2003, el TC declaré fundada en parte
la demanda e inconstitucionales los aspectos
mas polémicos del marco legal: la tipificacion
de los delitos por terrorismo, traicion a la pa-
tria, la instauracion de juicios en tribunales

4 Sobre el perfil de los firmantes, ver referencias en Ca-
retas, 2003a, 2003b, 2012.

+MEMORIA(S) 2018, N°2, 21-47



DE LA «GUERRA POPULAR» A LA AMNISTiA. MOVADEF Y LA REAPARICION DE SENDERO LUMINOSO: 1992-2012

militares y por jueces sin rostro.> A partir de
este fallo, el Gobierno de Alejandro Toledo pidid
facultades legislativas para reformar el marco
legal antiterrorista, aungue ello no pudo evitar
el inicio de un proceso de revision de senten-
cias sin precedentes (Caretas, 2003a).

Segun cifras oficiales de la Sala Penal Nacional,
entre enero de 2003 y diciembre de 2004, fue-
ron anulados 1 484 procesos que habian sido
juzgados bajo estas normas, conllevando a
nuevos juicios (Rivera, Enco, y Valle, 2005, p.
17). Considerando Unicamente los procesos en
Lima, se resolvio la situacion juridica de 663
personas. Entre ellos, la Sala emitié sentencias
absolutorias para 220 procesados, mientras
que 287 obtuvieron nuevas penas que fluctua-
ron entre los 10 y 30 afios de carcel (Rivera &
otros, 2005, p. 19). Siguiendo esta tendencia, a
lo largo de la década un nimero importante de
senderistas saldria progresivamente en liber-
tad al cumplir sus condenas.

La principal consecuencia de la ofensiva le-
gal se daria la mafiana del 5 de noviembre de
2004, cuando Abimael Guzman fue conducido
por primera vez ante un tribunal civil. Dado que
fue condenado por un tribunal militar bajo la
legislacién antiterrorista, su sentencia fue re-
visada y se dispuso la realizacion de un nuevo
juicio. Era la primera vez que el lider senderista
reaparecia en publico en mas de una década,
y no desaprovecharian la ocasién para lanzar

5 Verresolucién 00010-2002-AI-TC.

un mensaje. Aguella mafiana en la audiencia
Guzman giro junto con ellos hacia las camaras
de las decenas de periodistas presentes, le-
vantoé el pufio en alto y lanzo6 arengas hacia el
PCP-SL, glorias a suideologia y vivas a los «heé-
roes del pueblo» (Roncagliolo, 2007, p. 218).
No se arrepentia de la violencia ejercida en su
nombre.

Otra consecuencia, no menor, del relativo éxito
de la ofensiva legal fue la creacién formal del
Movimiento Popular de Control Constitucional
(MPCC) en febrero de 2003. Los fundadores del
movimiento (principalmente quienes firmaron
la demanda ante el TC) jugarian un rol impor-
tante durante los afios siguientes al encargar-
se de coordinar la defensa de los sentenciados
por terrorismo. Entre sus acciones destacan
la presentacion de mas de 200 recursos de
Habeas Corpus en septiembre de 2004, los
cuales pedian la liberacion de los «prisioneros
politicos», entre ellos la liberacion de Guzman
(Pagina Libre, S/F). También, participaron en
la presentacion de una nueva demanda de
inconstitucionalidad en febrero de 2005, esta
vez contra el nuevo marco legal antiterrorista
gue entré en reemplazo.

Es importante resaltar que la experiencia del
MPCC podria considerarse un primer ensayo en
el cual nuevos lineamientos del pensamiento
Gonzalo se articularian a través de grupos alle-
gados y simpatizantes organizados. El MPCC
marcaria distancia respecto al PCP-SL soste-
niendo tener un caracter abierto a cualquier
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integrante y como mision la defensa de los
«derechos fundamentales» (MPCC, 2003).

Seguin Manuel Fajardo (entrevista personal, 16
de agosto, 2012), guien asumio el liderazgo
del MPCC, este movimiento naci¢ a partir de la
suma de los familiares reunidos en AFADEVIG
y abogados interesados por la situacion de los
«prisioneros politicos». No obstante, el hecho
de gue posteriormente Fajardo se convirtiera
en abogado Guzman vy, después, en secreta-
rio general del MOVADEF, denotaria no solo un
vinculo estrecho con la ctpula del PCP-SL, sino
también un modo de operar que empezaba a
emerger.

El 13 de octubre de 2006, Guzman fue final-
mente sentenciado a cadena perpetua por el
delito de terrorismo en agravio del Estado. La
condena no puso fin a su pelea en instancias
legales, pero si las llevo a un punto de agota-
miento. Mas adelante, en diciembre de 2008,
habiendo quedado cerradas las posibilidades
de continuar apelando a la justicia perua-
na, sus abogados impondrian una demanda
ante la Comisién Interamericana de Derechos
Humanos (CIDH) en Washington pidiendo la
nulidad del fallo (Pagina Libre, S/F). Pero para
este momento ya habia una nueva consigna
gue guiaria las acciones del PCP-SL hacia el
plano politico.

En conclusion, en este periodo es posible no-
tar una correlacion mas directa entre la linea
politica fijada en el pensamiento Gonzalo vy
las acciones gue se desarrollaron. Agotada

la negociacion con el Estado, Guzman busca-
ria distintas vias para materializar sus pun-
tos. De ello derivarian las huelgas de hambre
para cambiar su situacion en la Base Naval, asi
como los intentos por exponer sumemoria del
conflicto en el contexto de la CVR. Sin embar-
go, las acciones tendrian un impulso mayor
con el apoyo de grupos simpatizantes, como
AFADEVIG y el MPCC, los cuales ejercerian pre-
sion para cambiar la llamada legislacion anti-
terrorista y propiciar la liberacion de los miem-
bros del PCP-SL.

2006-2012: «<SOLUCION POLITICA, AMNISTIA
GENERAL Y RECONCILIACION NACIONAL»

En el balance del PCP-SL, la ofensiva legal tuvo
un éxito parcial. Habia puesto en marcha la li-
beracion progresiva de senderistas: de mas de
2 mil condenados por terrorismo en los pena-
les el afio 2002, a diciembre de 2013 solo que-
darian 545 (INPE, 2013). Sin embargo, Guzman
seguia cumpliendo condena en un «régimen de
exclusion» en la Base Naval del Callao (MPCC,
2007), mientras que la version del PCP-SL so-
bre su participacion en el conflicto armado ha-
bia sido colocada fuera del informe final de la
CVR.

En estas nuevas circunstancias se incorporo
una especificacion adicional en el pensamien-
to Gonzalo. La consigna principal cambiaria y
pasaria a ser mas explicita en torno a sus obje-
tivos: «Solucion politica, amnistia general y re-
conciliacion nacional» (PCP-SL, 2011; Guzman,
2009; MPCC, 2007). A partir de entonces el
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PCP-SL concentraria sus esfuerzos en el ambi-
to publico, y aqui es posible ubicar finalmente
el surgimiento del MOVADEF.

La nueva linea politica podria entenderse como
una sintesis de los temas que el PCP-SL venia
planteando desde 1993 y enfatizando desde el
2000 en torno a los «problemas derivados de
la guerra». El documento firmado por el MPCC
(2007) que lleva por titulo La nueva consigna
del pensamiento Gonzalo, sostiene que ésta
toma como base los documentos que sirvieron
de guia en los periodos precedentes. En espe-
cifico, el documento del afio 93, que menciona
por primera vez la «necesidad de una ley de
amnistia que sirva a la reconciliacién nacio-
nal», y el documento Solucion politica... del afio
2000, el cual atendia la situacion de los sende-
ristas en prision. Alli queda evidenciado que la
nueva consigna del pensamiento Gonzalo sur-
ge como una suerte de suma de ambos.

La nueva consigna también hacia suyos los
argumentos principales planteados en los pe-
riodos anteriores en torno a la participacion
del PCP-SL en el conflicto armado. Es nece-
sario mencionar la coincidencia para subrayar
la continuidad. Sostenian que desde el inicio
hubo en el Perti una «guerra» que respondio a
causas economicas, politicas y sociales; «bases
objetivas» que justificaban una accién armada
(MPCC, 2007). Entendian gue no podia pasarse
alto las motivaciones que tuvo el PCP-SL: su
objetivo fue «conquistar el poder y construir
una nueva democracia» (MPCC, 2007). Desde

esta perspectiva, consideraban que la caracte-
rizacion de sus acciones como «terroristas» ne-
gaba el caracter politico que tuvo el conflicto.

Pero la nueva consigna contiene un giro afia-
dido en relacion a la amnistia que es de vital
importancia destacar. Se sostiene en el do-
cumento gue una accién politica, como lo fue
el conflicto armado segun su interpretacion,
debia tener una respuesta politica que ponga
punto final al proceso: una ley de amnistia. La
amnistia empieza aqui a ser observada como
un «derecho» aplicable para «casos de gue-
rra interna y para delitos politicos sociales»
(MPCC, 2007; PCP-SL, 2011). Para apoyar este
argumento, el documento hace uso de citas a
doctrinas del derecho penal, tratados interna-
cionales, asimismo ejemplos histoéricos en el
mundo donde una amnistia llegd a aplicarse.
Incluso, se sostiene que, dado que en Peru
fueron extendidas leyes de amnistia en el pa-
sado, en este caso también era necesaria una
amnistia que alcanzara a todos los bandos del
conflicto.

Guzman mencionaria muy brevemente este
cambio de linea y algunas consideraciones so-
bre la amnistia en su libro De pufio y letra. Los
apuntes, fechados en febrero de 2007, justi-
fican el cambio de linea sefialando que, «pre-
sente otras circunstancias», en referencia al
contexto posterior a su juicio y condena, «obli-
gaban a adoptar una nueva politica de presos
politicos y de guerra» (Guzman, 2009, p. 121).
Por ello, menciona, «hace buenos meses en el
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2006, se planted una concretada asi: Solucion
politica, amnistia general y reconciliacion na-
cional» (Guzman, 2009, p. 121). Asimismo,
presenta a la amnistia en términos muy simi-
lares a los mostrados arriba: como una institu-
Cion antigua, inscrita en el derecho internacio-
nal, presente en la Constitucion y la legislacion
nacional.

A partir de entonces la amnistia, que venia
siendo planteada desde el afio 1993, cobraria
un nuevo sentido y relevancia. Podria leerse a
través de ella tanto la interpretacion que hacia
el PCP-SL del conflicto armado como su pro-
puesta para resolver los problemas que, con-
sideraban, habian surgido en consecuencia.
Es sobre estos principios y circunstancias que
Guzman planearia conducir sus objetivos por la
via politica.

Precisamente, la génesis del MOVADEF pue-
de ubicarse en el evento de presentacion del
libro de Guzman en septiembre de 2009, en el
cual los abogados de Guzman anunciaron la
creacion del movimiento. De acuerdo a Alfredo
Crespo, uno de ellos, Guzman consideraba
«viable la formacién de un partido con miras
a participar en las elecciones» (Caretas, 2009).
Las razones de Crespo coincidian con las ex-
puestas en el cambio de linea del afio 2006:
«Es necesaria una amnistia general para ambas
partes comprometidas en el conflicto interno y
de entrar en un proceso de reconciliacion na-
cional» (Caretas, 2009). Pocos meses después,
el 23 de noviembre, el MOVADEF adquiriria el

kit electoral con los planillones para recolectar
las firmas necesarias —entonces 370 mil- para
suinscripcién como partido politico ante el JNE.

VINCULOS CON EL PCP-SL, SEGUN EL
MOVADEF

Es seguro afirmar que MOVADEF es el vehiculo
principal a través del cual los planteamientos de
Guzman toman forma en una propuesta politi-
ca concreta. Al momento de su fundacion, era
plenamente visible que en este movimiento
convergia el proceso desarrollado por el PCP-
SL en los periodos anteriores, tanto a nivel or-
ganico como ideoldgico. Pero también existian
especificaciones, aportes y ciertos énfasis que
MOVADEF desarrollaria por cuenta propia.

Al momento de su fundacién, la composicion
de la dirigencia del MOVADEF aparecia como
un aspecto que delataba la intervencion de
Guzman. Los secretarios generales, Manuel
Fajardo y Alfredo Crespo, eran al mismo tiem-
po sus abogados y —presumiblemente— las co-
rreas de transmision con el resto de miembros
del movimiento. Fajardo fue uno de los promo-
tores de la demanda ante el TC contra la legis-
lacion antiterrorista y lider del MPCC. Mientras
gue Crespo cumplié condena por pertenecer a
la Asociacion de Abogados Democraticos, or-
ganismo generado del PCP-SL (Aguirre, 2012).
Otros dirigentes y seguidores del MOVADEF
también estaban vinculados al PCP-SL al haber
cumplido condena en prision en relacion a su
afiliacion.
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Los dirigentes del MOVADEF no negaban la
mano de Guzman, pero sostenian que el vin-
culo con el PCP-SL reposaba sobre ciertas dis-
tinciones. Fajardo argumentaba que, si bien «el
doctor Guzman es padre de ambas criaturas,
en referencia a ambas organizaciones, no exis-
tiria una relacion de subordinacién con respec-
to a una sobre la otra. En su opinion, tanto el
PCP-SL como el MOVADEF serian resultado de
politicas distintas dispuestas en momentos
distintos de la historia. Resumia la idea con una
metafora: «Si un papa tiene dos hijos y se pa-
recen ;qué podemos decir? Se parecen a papa.
Ahora, un hijo no es del otro hijo» (Manuel
Fajardo, entrevista personal, 16 de agosto de
2012).

Del lado del PCP-SL, senderistas también ar-
gumentaban que ambas organizaciones no
tendrian un vinculo organico. De acuerdo al
testimonio de un senderista en prision reco-
gido por Valenzuela (2012): «Este movimiento
no es ni fachada ni organismo generado, sino
gue tiene caracter de frente Unico y pretende
aglomerar a diversos sectores de una izquier-
da proletaria». Los documentos del movimien-
to remarcan su caracter de frente. MOVADEF
estarfa conformado por «un grupo de dirigen-
tes de organizaciones populares, intelectuales
y artistas del pueblo, asi como abogados de-
fensores de presos politicos y perseguidos so-
ciales» (Perspectiva Internacional, 2010).

A pesar de las distinciones mencionadas, la
coincidencia ideoldgica era una evidencia clara

del vinculo entre ambas organizaciones. Casi
desde sus inicios, el MOVADEF se adhiri6 ple-
namente al pensamiento Gonzalo. De acuer-
do a ambos secretarios, la linea politica del
movimiento recoge los planteamientos que
Guzman venia haciendo desde 1993, cuando
propuso las negociaciones para un acuerdo
de paz y sugiere «problemas derivados de la
guerra que deben de solucionarse» (Alfredo
Crespo, entrevista personal, 18 de marzo de
2011; Manuel Fajardo, entrevista personal, 16
de agosto de 2012).

MOVADEF reproducia las consignas y argumen-
tos del PCP-SL, y existe un numero extenso de
evidencias que lo demuestra. En algunos casos
las referencias son mas explicitas vy literales
gue en otros. Por ejemplo, entre los lineamien-
tos programaticos del movimiento, el nimero
7, «Solucion politica, amnistia general y recon-
ciliacién nacional», es una copia textual de la
Ultima consigna del PCP-SL (MOVADEF, S/F).

Por otra parte, el documento de sintesis de su
primera Convencion Nacional hace suyos los
argumentos en favor de la amnistia en los mis-
mos términos planteados originalmente por el
PCP-SL: «Nuestro punto de partida es que en
el Perd hubo una guerra popular, guerra re-
volucionaria que es un hecho eminentemente
politico, cuyas causas son politicas y por tanto
su solucion tiene que ser politica» (MOVADEF,
2010a, p. 18).

Asimismo, a pesar de levantar la amnistia como
consigna principal, la prioridad del MOVADEF
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era conseguir la liberacion de Guzman. Agui
también las evidencias son numerosas. Como
referencia estd el primer nimero de su perié-
dico de propaganda, Amnistia General, en el
gue Guzman aparece en la portada con el pufio
en alto y frente a la frase «jLibertad para el Dr.
Abimael Guzman!. No existe ambigiedad al
respecto vy las declaraciones de sus dirigentes
lo confirman.

Seguin sefialaba Oswaldo Esquivel (entrevista
personal, 18 de marzo de 2011), secretario
de Prensa y propaganda del movimiento: «La
amnistia si bien es cierto tiene que ver con la
libertad de los presos politicos... tiene que ver
fundamentalmente también con el problema
de la libertad del doctor Abimael Guzman». Lo
mismo sefialaba Crespo (entrevista personal,
18 de marzo de 2011): «Ya el doctor Abimael
Guzman se encuentra cerca de veinte afios
en una situacion de aislamiento, condenado a
morir en la carcel. Consideramos que esto no
debe ocurrir».

No obstante, el favorecer la opcién electoral
suponia un contraste en relacion al PCP-SL,
el cual durante el conflicto armado llamaba
a desconocer e incluso boicotear las eleccio-
nes. En este caso, el movimiento ensaya una
amplia justificacién a este cambio de rumbo
tomando ideas de sus referentes ideoldgicos.
Llega a la conclusion de que la cuestion de
participar en las «elecciones reaccionarias» no
tenia ningun impedimento tedrico; sefiala que
«dentro del marxismo, leninismo, maoismo»

este un «problema de tactica no de estrategia»
(MOVADEF, 201043, p. 26).

MOVADEF hace una precisién respecto al moti-
vo v finalidad por el cual el movimiento busca
participar en elecciones. Su analisis los lleva
a concluir que las otras opciones de izquierda
no habian sabido articular una propuesta que
«sirva al camino del pueblo Ante este vacio, su-
gieren gque el camino gue «necesita el pueblo»
es que el movimiento participe en elecciones
«desenvolviendo agitacion y propaganda» para
«desenmascarar el sistema y forjarse para
las futuras jornadas que vendran» (MOVADEF,
2010a, p.36).

POR LA ViA ELECTORAL

A partir de lo mencionado arriba podrian po-
nerse en duda las intenciones detras del inte-
rés del MOVADEF en participar en elecciones.
Sin embargo, desde el momento de su funda-
cion el movimiento hizo esfuerzos importantes
por lograr este cometido. En paralelo al proce-
so de recoleccién de firmas para obtener la ins-
cripcion, miembros del movimiento postularon
a través de alianzas con organizaciones politi-
cas pequefias y por lo general de alcance local
en las elecciones regionales del afio 2010, y al
Congreso y al Parlamento Andino el afio 2011.

Los candidatos del MOVADEF podian ser re-
conocidos por sus pronunciamientos en favor
de la Amnistia general, simpatia por el pen-
samiento Gonzalo y endorse del movimiento
en sus redes sociales (Sifuentes, 2012b). Sin
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embargo, no obtuvieron un numero significati-
vo de votos. Por ejemplo, entre las candidatu-
ras presentadas el 2010, Vasty Lescano, quien
cumplié prision por terrorismo, se postuld a la
presidencia regional Puno por el movimiento
politico Construyendo la Region Sur; obtuvo
8 300 votos, 1.7%, en una region donde se
contaron mas de 772 mil electores.® Otro can-
didato, Abrahan Cauna, postuld con la misma
agrupacion a la alcaldia provincial de Puno; ob-
tuvo el 0.76 % de los votos.” En Lima, Grimaldo
Ordinola postuld con el partido Despertar
Nacional a la alcaldia del distrito de San Juan
de Lurigancho; en este distrito de casi 900 mil
habitantes, obtuvo 953 votos, 0.21%.8

En las elecciones nacionales del 2011 sus
candidatos no obtuvieron mejores resulta-
dos. Estos postularon en alianza con el partido
Justicia, Tecnologia y Ecologia (JUSTE), lidera-
do por Humberto Pinazo (Sifuentes, 2012b).
Postularon en la lista al Congreso a tres can-
didatos para representar a la regién Apurimac
(Meliton  Contreras, Kruskaya Chaccara vy
Faustina Huamani) y otros tres al Parlamento
Andino (Walter Humala, Isabel Meza y Juan
Carlos Rios). Entre los tres primeros sumaron

6 Fuente: Observatorio para la Gobernabilidad (INFO-
GOB). https://infogob.jne.gob.pe/

7  Fuente: Observatorio para la Gobernabilidad (INFO-
GOB). https://infogob.jne.gob.pe/

8 Fuente: Observatorio para la Gobernabilidad (INFO-
GOB). https://infogob.jne.gob.pe/

257 votos y los tres segundos 9 095 votos.®

En marzo de 2011, MOVADEF presentaria las
firmas requeridas por el JNE para proceder
con su inscripcion en el ROP. De esta forma lle-
garia el desenlace parcial de la historia de la
organizacion.

MOVADEF veria truncado su intento de ins-
cripcion debido a sus vinculos con el PCP-SL.
No fue necesario un trabajo de investigacion
exhaustivo. En el ideario que presentaron sus
representantes ante el ROP, indicaron que el
movimiento se autodefinia como «un organis-
mo politico con caracter de frente Unico que
se guia por el marxismo, leninismo, maoismo,
pensamiento Gonzalo». El 28 de noviembre
de 2011, el ROP deneg6 la inscripcion al ob-
servar la coincidencia ideoldgica y relacionar
el pensamiento Gonzalo con el PCP-SL vy el
terrorismo.'°

Se abriria a partir de momento un ida y vuel-
ta de apelaciones y resoluciones en las que el
MOVADEF paso a reclamar su derecho a la par-
ticipacion politicay al JNE a poner en suspenso
su inscripciéon observando con rigor el cumpli-
miento de los requisitos formales,'" teniendo
como telén de fondo pronunciamientos de dis-
tintos actores sociales en favor de impedir su

9 Fuente: Observatorio para la Gobernabilidad (INFO-
GOB). https://infogob.jne.gob.pe/

10 Resolucion N.2 0224-2011-ROP/INE.

11 Ver Resolucién N.2 002-2012-JNE 'y Res. N°
008-2012-ROP/INE.
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reconocimiento. Finalmente, anticipandose a
un posible fallo que prohibiera definitivamente
suinscripcion, el movimiento renuncio a su so-
licitud de inscripcion. Despediria la coyuntura
con una nota de prensa firmada por el comité
permanente publicada el 31 de enero de 2012:
«Existe una campafia de persecucién politica
montada por el Estado en contra de los comu-
nistas y de los marxistas-leninistas-maoistas,
pensamiento Gonzalo» (MOVADEF, 2012).

MOVADEF sigui¢ insistiendo por abrirse un
espacio en la politica. Puso en suspenso una
eventual candidatura independiente, pero sus
lideres optaron por formar una alianza con
otras organizaciones de extrema izquierda.
En 2015, MOVADEF y otros tres movimientos
politicos independientes fundaron el Frente
por la Unidad y Defensa del Pueblo Peruano
(FUDEPP).'? Sin embargo, este intento también
sevio frustrado en suintento de inscripcion. En
2016, su solicitud fue rechazada al no alcanzar
el nimero requerido de firmas.™

CONCLUSIONES

Vistos a la distancia, el PCP-SL y MOVADEF se
muestran como dos fotografias del mismo ob-
jeto tomadas en momentos distintos. Aparece
un conjunto de continuidades y cambios. El
pensamiento Gonzalo es la linea ideoldgica y

12 Conformaban el FUDEPP los partidos Patria Para To-
dos, el Partido Etnocacerista Runamasi Peru Siglo XXI
y el Partido Politico Tierra Verde.

13 Ver Resolucion N.2 1147-2016-JNE.

politica que guia las acciones de ambas organi-
zaciones, mientras que la composiciéon de sus
lideres y seguidores muestra un rostro muy
similar. Pero si bien el PCP-SL buscé tomar el
poder mediante las armas, MOVADEF tienta la
participacion electoral.

En este articulo he ensayado una respuesta a
este fendmeno a través de una exploracion de
los vinculos entre ambas organizaciones. Los
documentos y testimonios presentados mues-
tran evidencias de un proceso de evolucién de
su linea ideologica, el cual habria llevado a la
formulacién de nuevos objetivos y estrategias.
Es posible interpretar a partir de estas fuen-
tes que desde la derrota del PCP-SL en 1993
Guzman y sus seguidores han buscado evitar
la desaparicion de la organizacion y al mismo
tiempo defender su perspectiva sobre el rol
del PCP-SL en el conflicto armado interno. Sin
perder de vista estos objetivos, e introducien-
do «especificaciones» segun las condiciones
sociales y politicas de cada periodo, el PCP-SL
apelo a distintas estrategias para materializar
SUS propositos.

En sintesis, en base a los documentos y entre-
vistas he compilado este proceso en una his-
toria en tres actos sucesivos. Primero, tras la
captura de Guzman, el PCP-SL plante6 como
consigna lograr un «Acuerdo de paz» con el
Estado, el cual derivd en negociaciones con
el régimen fujimorista. Segundo, ante el fra-
caso del didlogo, buscé dar «Solucion politi-
ca a los problemas derivados de la guerra»
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acudiendo a mecanismos e instancias legales.
Finalmente, una vez agotada esta ultima via,
mudaron hacia una consigna que sintetiza los
planteamientos anteriores y sugiere la imple-
mentacion de una politica de «<Amnistia gene-
ral». Esta propuesta tomd una forma concreta
en el MOVADEF. Visto de este modo, el surgi-
miento del movimiento deja de ser un hecho
fortuito para convertirse en una consecuencia
(incluso logica) del camino seguido por el PCP-
SL tras el fin del conflicto armado.

Los eventos descritos en este articulo podrian
leerse como un proceso de resistencia y rea-
grupacion de fuerzas dirigido por Guzman,
guien pesar de la derrota de su «partido» ha-
bria logrado tomar ventaja del sistema para
acercarse a sus objetivos. Pero considero gue
serfa erréneo observar estos hechos como sig-
nos del avance del PCP-SL, cuando en realidad
son evidencias de su deterioro.

A través del MOVADEF, el senderismo evidencia
haber pasado de ser un proyecto totalitario y
rigido en sus principios ideolégicos, a una or-
ganizacion cuyos ideales originales han sido
puestos en suspenso en favor de la persecu-
cion de objetivos puntuales y pragmaticos,
dispuestos arbitrariamente por su Guzman.
Por otra parte, pueden interpretarse como
una muestra de que el senderismo permanece
de espaldas a la realidad. MOVADEF persiste
en negar el caracter sanguinario del levanta-
miento del PCP-SL, sin tentar una autocritica
sincera. Sus intentos electorales no apuntarian

a representar al «pueblo», sino simplemente a
lograr la liberacion de su lider.

La figura de Guzman también muestra una in-
volucién. De su antiguo papel como idedlogo
y jefe de una organizacion dispuesta a alcan-
zar el poder por las armas, ha descendido al
rol de conductor a distancia de un movimiento
preocupado por batirse discretamente en ins-
tancias judiciales y entrar en la competencia
politica. En sus ultimos escritos ha cambiado
las referencias a fildsofos marxistas por citas
acotadas a expertos en derecho constitucional.
Sus seguidores hacen esfuerzos mas grandes
por intentar liberarlo de prision que por cam-
biar el sistema que critican con vehemencia. La
transformacion «de burdcrata a profeta» que
observo Degregori en Guzman durante el con-
flicto armado, retornaria en el postconflicto a
su estado inicial.

En suma, seria un error caracterizar el nuevo
rostro del senderismo en los mismos términos
del pasado vy, en ese mismo sentido, otorgar
sobre ellos un don de ubicuidad y alcance po-
litico desproporcionado para su tamafio, 0 es-
tatus de amenaza social desligado de sus inte-
reses actuales.
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BUSQUEDA Y RESTITUCION DE ARCHIVOS INDIGENAS:
EXPERIENCIA DEL TRABAJO CON LOS ARCHIVOS DE LA
CONFEDERACION CAMPESINA DEL PERU?

Search and restitution of indigenous files: work experience with the
archives of the Peasant Confederation of Peru

RutH Borja SANTA CRUZ
RESUMEN

El articulo presenta una breve historia de la Confederacion Campesina del Pera (CCP) y
el trabajo de rescate y puesta en valor de su documentacién realizado por estudiantes de la
Escuela Académico Profesional de Historia de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos
(UNMSM). Este trabajo de archivo fue desarrollado entre los afios 2008 y 2017, culmindndose
con la organizacién y elaboracion de un borrador de inventario de ella. El articulo rescata la
importancia de la documentacién de la CCP, porque en ella se encuentra informacién sobre la
aplicacion de la reforma agraria durante el gobierno de Juan Velasco Alvarado y los conflictos
surgidos con el campesinado. Ademas, esta la correspondencia entre la CCP y las organizaciones
de base del campesinado durante el periodo del conflicto armado interno. Es un acervo de suma
utilidad para los estudiosos del mundo campesino, sus organizaciones y conflictos.

Palabras clave: CCP / UNMSM / Campesinado / reforma agraria / conflicto armado interno.

ABSTRACT

The article introduces a brief history about the Peasant Confederation of Peru (CCP for its acronym
in Spanish) and the salvaging of their documentation and archive collection accomplished by students
of the Department of History of the National University of San Marcos (UNMSM for its acronym in
Spanish). The archiving process was carried out from 2008 to 2017 and completed with the organization
and compilation of a draft inventory of said collection. The article rescues the importance of the CCP’s
documentation as it contains files on the implementation of the Agrarian Reform during the government of
Juan Velasco Alvarado and the conflicts arisen with the peasantry. In addition, it shows the correspondence
exchanged between the CCP and the grassroots organizations of the peasantry during the internal armed
conflict. This archive collection is a very useful for scholars specialized on peasant life, its organizations
and conflicts.

Keywords: Peasant Confederation of Peru (CCP) / National University of San Marcos (UNMSM) /
Peasantry / Agrarian Reform /internal armed conflict.

1  Este trabajo se encuentra basado en la ponencia presentada en el Seminario Internacional «Archivos y Archiveros para
los Derechos Humanos: Ejerciendo la Ciudadania en el Siglo XXI» llevado a cabo en Chile el 2017.
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ANTECEDENTES

Ainicios de la década de los 90, en pleno con-
flicto armado interno en el Perl y con una
crisis generalizada e inseguridad en la labor
sindical, un grupo de especialistas en docu-
mentacion asumieron la tarea de trabajar con
las organizaciones sindicales para el rescate,
organizacion, valoracion y puesta en servicio
de sus acervos documentales. Para ello se
cred el Comité Peruano para la Recuperacion
de Archivos y Documentacion del Movimiento
Laboral (COPERAL) que, agrupando a insti-
tuciones publicas y privadas?, asumié un rol
activo en el fomento de la responsabilidad
en las organizaciones gremiales sobre la im-
portancia de conservar su documentacion.
COPERAL era parte integrante de la Asociacion
Iberoamericana para la Recuperacion vy
Proteccion de los Archivos de los Trabajadores
y sus Organizaciones (AIRPATO), un movimien-
to iberoamericano que se formd en los afios 90
para la recuperacién y la proteccion de los ar-
chivos de los trabajadores, contando para ello,
con el apoyo de la Fundacion Pablo Iglesias de
Espana.

La Fundacion Pablo Iglesias convocd a reunio-
nes de especialistas e instituciones compro-
metidas con el movimiento sindical, los cuales

2 En la reunion de AIRPATO realizado en Argentina, en
abril de 1992, COPERAL informo que estaba integrado
por representantes de la Biblioteca Nacional del Peru,
Archivo General de la Nacion, Pontificia Universidad
Catolica del Pert, , CBC, ADEC-ATC, CEDAL e investiga-
dores peruanos que desarrollaban trabajos sobre el
movimiento laboral en el Perd.

se realizaron en Buenos Aires (1991 y 1992) y
en Montevideo (1994). En estas reuniones se
presento la experiencia de la Fundacion sobre
la recuperacion, proteccion y difusion de los
archivos obreros espafioles;® ademas, se dio
el intercambio de experiencias y proyectos
ejecutados en los diversos paises asistentes
(Argentina, Venezuela, Uruguay, Peru, Brasil,
Colombia, Republica Dominicana, México, Chile
y Costa Rica).

El trabajo de COPERAL durante los 90 fue muy
dificil por la arremetida de parte del Gobierno
de Alberto Fujimori contra los trabajadores y
sus gremios. De los gremios sindicales exis-
tentes a inicios de los 90 muy pocos subsistie-
ronalafio 2000, ya gue la mayoria desaparecio
por la implementacion del modelo econdmico
neoliberal que elimind derechos laborales de
los trabajadores. Asimismo, la represion des-
de el Gobierno se hizo selectiva y enfocada en
los gremios y dirigentes sindicales, lo que tuvo
como resultado que estos fueran detenidos,
asesinados y desaparecidos. A ello, se sumaron
los asesinatos de dirigentes sindicales y cam-
pesinos, perpetrados por el Partido Comunista
Peruano Sendero Luminoso (PCP-SL).

En plena arremetida del fujimorismo y sende-
rismo, COPERAL realizo talleres de capacita-
cion a los dirigentes, se aplicaron encuestas

3 Ver: Martin Najera, A. (1989). Guia para la consulta del
Fondo Documental de la Fundacidn Pablo Iglesias: Ar-
chivo, Biblioteca y Hemeroteca. Madrid: Editorial Pablo
Iglesias.
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en los gremios sindicales sobre el tratamiento
y conservacion de sus archivos, pero el resul-
tado fue minimo, debido a la situacion dificil e
inestable de los gremios vy dirigentes.

Lamentablemente, los archivos de muchos de
estos gremios se destruyeron por la persecu-
cion, allanamiento de locales y despido de los
dirigentes. En algunos casos, los dirigentes
se llevaron los documentos a sus casas y los
documentos «mas comprometedores» fueron
eliminados. Como consecuencia, hoy en dia
contamos con pocos archivos sindicales. En
el afio 1998, COPERAL realizd una publicacion
sobre su experiencia que tuvo pocos nume-
ros. Por diversas razones, los miembros fue-
ron renunciando y nos quedo el aprendizaje
y el compromiso del rescate de la documen-
tacion de los gremios sindicales. Es en este
contexto que se conoce de la existencia del
Centro de Documentacion de la Confederacion
Campesina del Perti (CCP).

BREVE HISTORIA DE LA
CONFEDERACION CAMPESINA DEL
PerU (CCP)

La organizacion del campesino peruano se halla
intimamente ligada a la lucha por la tierra que
fue desarrollada durante el periodo colonial vy
republicano. Durante el periodo republicano, en
1909, Pedro Zulen, Dora Mayer, Joaquin Capelo
y otros intelectuales indigenistas fundaron
la Asociacion Pro Indigena que funciond has-
ta el afio 1917. En su doctrina y programa, la
Asociacion Pro Indigena se proponia: «Convertir

a los indigenas en ciudadanos conscientes de
sus derechos» (Arroyo, 2005, p. 15).

La Asociacion Pro Indigena publicé El Deber
Pro-Indigena, boletin dirigido por Dora Mayer,
donde se presentaron articulos de opinion y
denuncias de sus delegados distritales, pro-
vinciales y departamentales, referente a los
abusos cometidos por los hacendados en
toda la Republica (Jancso, 2009, pp. 81-83).
La Asociacién tuvo participacion en los medios
de prensa a través de articulos y conferencias
denunciando los atropellos ocasionados por
los hacendados en contra de los indigenas de
la costa, sierra y selva. Asimismo, presentaron
ante el Congreso de la Republica, proyectos
de ley que fueron sustentados por uno de sus
fundadores, el senador Joaquin Capelo.

Una vez desaparecida la Asociacion Pro
Indigena, se cred el Comité Central Pro Derecho
Indigena Tahuantinsuyo* (1919-1927), funda-
do en Lima:

Por algunos lideres indigenas, un grupo de
exdelegados de provincias de la Pro Indigena
y una base urbana de apoyo integrada por
migrantes provincianos. Sus principales
dirigentes fueron Samuel Nufiez Calderon,
Hipolito Salazar, Ezequiel Urviola y Rivero,
Juan Hipdlito Pévez Oliveros y Carlos
Condorena. (Ramos, 2016, pp. 88-94)

4 Reconocido oficialmente con la Resolucion Suprema
del 16 de junio de 1920 del gobierno de Augusto B.
Leguia.
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El compromiso de los fundadores del Comité
Central Pro Derecho Indigena Tahuantinsuyo
fue el de unificar a nivel nacional a todos los
indigenas del Peru, enfocando su labor en las
comunidades indigenas para hacerles conocer
sus derechos politicos, econdmicos y sociales,
con el objetivo de desarrollar en ellos un sen-
timiento de igualdad frente a las leyes y a la
Constitucion Politica de la Republica (Arroyo,
2004). El Comité, entre los afios 1921y 1924,
desarrolld cuatro congresos nacionales, reci-
biendo en un inicio, el apoyo del gobierno de
Augusto B. Leguia, a quién el Comité llegd a
nombrar Presidente Honorario.

Posteriormente, por las movilizaciones y re-
clamos de las organizaciones indigenas, los
delegados del Comité fueron rechazados vy
estigmatizados por los «gamonales»® en va-
rias partes del pais. Asimismo, el gobierno de
Leguia les guito el apoyo y mandd a reprimir,
encarcelar y deportar a sus dirigentes loca-
les y nacionales. Finalmente, en agosto de
1927, el Comité Central Pro Derecho Indigena
Tahuantinsuyo dejo6 de funcionar.

CREACION DE LA CONFEDERACION
CAMPESINA DEL PERU

Con la experiencia de haber participado
en el Comité Central Pro Derecho Indigena
Tahuantinsuyo, Juan Hipdlito Pévez Oliveros,®

5 Asise les llamaba a los hacendados duefios de las tie-
rras mas productivas de la costa, sierra y selva.

6  Juan Hipolito Pévez fue un dirigente campesino, quién
desde joven tuvo una activa participacion en las luchas
campesinas. Muri6 en Lima el 10 de octubre de 1991.

junto a los dirigentes de la Federacion General
de Yanaconas y Campesinos del Perti (FGYCP)
acordaron la fundacién de la Confederacion
Campesina del Pert (CCP). Dicha fundacion
se concretd en el Primer Congreso Nacional
Campesino realizado en diciembre de 1947.

La CCP tiene en su logotipo laimagen de Tupac
Amaru I, emblema de la rebelion indigena
contra el dominio colonial; y la de José Carlos
Mariatequi, el Amauta, intelectual y dirigente
politico quién acompafio a los obreros e indi-
genas en su organizacion y luchas en los ini-
cios del siglo XX. El dirigente campesino Juan
Hipolito Pévez Oliveros siempre se proclamo
discipulo de Mariategui. En sus «Memoarias»,
Pévez manifiesta que Maridtegui le encargd
la tarea de organizar a los campesinos en una
sola central (Oré, 1983, p. 110). Por esta razon,
se afirma que la creacion de la CCP fue el resul-
tado de las conversaciones entre José Carlos
Mariategui y su fundador y primer Secretario
General, Juan Hipolito Pévez Oliveros.

Cuando nace la CCP en 1947, el indigena y su
familia continuaban sometidos al servicio gra-
tuito en los latifundios. En los Andes, las comu-
nidades indigenas peleaban contra el arrebato
permanente de sus tierras por parte de los
hacendados y se enfrentaban a todo tipo de
exacciones y atropellos por las autoridades y
la poblacién no indigena (mistis). Durante este
periodo ocurrio la migracion indigena a la cos-
ta en busca de empleo y de modernidad que
no ofrecia la sierra. En la costa, el campesino

+MEMORIA(S) 2018, N°2, 49-67



BUSQUEDA Y RESTITUCION DE ARCHIVOS INDIGENAS: EXPERIENCIA DEL TRABAJO CON LOS ARCHIVOS DE LA CONFEDERACION CAMPESINA DEL PERU

era sometido al yanaconaje, que lo obligaba
al pago en producto por el uso de la parcela
gue ocupaba en la hacienda del latifundista. En
la selva, el indigena amazadnico sufria la usur-
pacion de sus tierras por parte de los colonos
y hacendados. La CCP asumid la lucha contra
esos atropellos y sus dirigentes fueron victi-
mas de persecucion y detenciones.

En 1948, con el golpe de Estado de Manuel
Qdria, se inicio el periodo dictatorial que termi-
na el afio 1956. Fueron ocho afios que en pala-
bras de Cornejo Polar: « . . . consolida el poder
oligarqguico, timidamente amenazado en los
afios anteriores, y demuestra la extrema de-
bilidad de la democracia en el Perti» (1981, p.
135). Durante el Gobierno del general Odria se
reprimio a la izquierda y al APRA, siendo am-
bos proscritos y perseguidos. La CCP, con sus
dirigentes detenidos y deportados, dejo de te-
ner influencia en los campesinos, disminuyen-
do sus actividades. Recién en 1956, con el se-
gundo gobierno de Manuel Prado, retomarian
sus actividades siendo un periodo en el que se
fueron reconociendo comunidades y organi-
zandose otras, sobre todo entre 1958 y 1960.

La CCP entre los afios 60y 70 realizé dos con-
gresos nacionales, ambos enmarcados en
la lucha por la tierra. En la década del 60, se
desarrollaron un gran numero de tomas de
tierras con la participacion activa de los cam-
pesinos organizados en sus gremios locales y
asesorados por los dirigentes de la CCP. La CCP,
en el Segundo Congreso Nacional de 1962,

eligio como secretario general al activista indi-
gena, Manuel Llamojha Mitma (Heilman, 19817,
pp. 195-196); y como secretario de defensa al
abogado Saturnino Paredes, quien era activista
del Partido Comunista Peruano (PCP). Los 60
fue una década marcada por las luchas campe-
sinas en todo el Pery, el investigador Ricardo
Caro en su tesis de maestria, Demonios encar-
nados. Izquierda, gremio y campesinado en los
origenes de la lucha armada en Huancavelica:
1963-1982, afirma:

Los campesinos movilizados por la
necesidad de tierras llevaron a cabo

un asalto decisivo contra el régimen
latifundista y servil subsistente en el medio
rural. Otros conflictos a lo largo y ancho
del territorio nacional completaban un
dindmico mosaico donde el campesinado
aparecio como un actor protagénico, capaz
de desestabilizar no solo el imaginario
sino la estructura misma de los poderes
locales tradicionales. El impacto publico de
tales movilizaciones alter6 decisivamente
la arraigada percepcion de que los Andes
eran el lugar de una sociedad rural de

tipo sefiorial, encerrada sobre si misma,
salpicada de haciendas y comunidades

de indigenas que vivian de soslayo a los
grandes cambios mundiales. (2015, p. 31).

Esta arremetida indigena de tomas de tie-
rras durante los gobiernos de Prado (1956-
1962), Lindley y Pérez Godoy (1962-1963), y
Belatnde (1963-1968) llama la atencién de los
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gobiernos, que buscando garantizar un control
y estabilidad politica, intentaron promover una
reforma agraria que es rechazada por los ha-
cendados y su representacion politica en el
Congreso de la Republica (APRA-UNO). La CCP,
durante el primer gobierno de Belaunde, par-
ticip¢ en las diferentes actividades desarrolla-
das por los comuneros en la busqueda de la
propiedad de la tierra.

En un primer momento, la reforma agraria
decretada por Belaunde gener¢ en los cam-
pesinos expectativas y apoyo. Sin embargo,
con los afios y los limitados resultados de esta
reforma, los campesinos se desengafian y o
manifiestan en los memoriales enviados por la
representacion comunal a Palacio de Gobierno,
donde le reclaman al presidente por los abu-
sos que sufrian por parte de los hacendados
y autoridades de Gobierno como es el caso
de los comuneros de la hacienda de Pampa
Chacra (Caro, 2015, pp. 69-71).

El3 deoctubrede 1968, el gobierno de Belaunde
fue interrumpido por el golpe de Estado reali-
zado por el general Juan Velasco Alvarado. Este
hecho recibié un débil rechazo por parte de la
poblacion y genero expectativas en los campe-
sinos por lo poco que habia avanzado la refor-
ma agraria con Belaunde. El 24 de junio de 1969
se promulgd el Decreto Ley N.° 17716 de refor-
ma agraria generando entusiasmo en los cam-
pesinos vy recelo en la dirigencia de la CCP, que
veia tomada por el Gobierno militar su bandera
central de lucha: la reforma agraria. La CCP, que

estaba pasando por un proceso de fisuras en su
organizacion debido a las posiciones politicas
encontradas de sus lideres,” vio agravada su
situacion por tener que enfrentar una reforma
agraria desde el Estado gue le quitaba protago-
nismo y amenazaba su supervivencia.

Luego, el Gobierno organizd la participacion
campesina en la reforma agraria a través del
Sistema Nacional de Apoyo a la Movilizacion
Social (SINAMOS) que fue criticado por los di-
rigentes de la CCP. El otro gran problema que
afronté la CCP fue el Decreto Ley N.° 19400 de
mayo de 1972. Mediante esta norma se crea-
ron las Ligas Agrarias, Federaciones Agrarias y
la Confederacion Nacional Agraria (CNA); ade-
mas, se demando la disolucion de todas las
organizaciones rurales existentes (Heilman,
2018, p. 219-221).

La CNA, gue empezd a operar el afio 1974, tuvo
todo el apoyo del régimen de Velasco llegando
a suscitar interés en algunos dirigentes cam-
pesinos, quienes dejando la CCP se afiliaron a
la CNA para trabajar en sus comunidades ha-
ciendo labor de capacitacion y charlas. Ello lle-
v0 a que la CNA creciera a expensas de la CCP.

Es en el contexto del avance de la aplicacion de
la reforma agraria que la CCP sufre rupturas,

7  Por esos afios, en la dirigencia de la CCP estaban re-
presentantes del PCP-Unidad, PCP-Bandera Roja vy
Vanguardia Revolucionaria que se disputaban la direc-
cion y entraron en conflictos internos que terminarian
por dividirlos y restarles fuerza para enfrentar la arre-
metida del régimen de Velasco.
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formandose tres facciones que tienen posicio-
nes divergentes frente al régimen de Velascoy
la reforma agraria. Estas discrepancias se ma-
nifestaron inicialmente en el Tercer Congreso
Nacional (1970) y de manera abierta en el
Cuarto Congreso Nacional de la CCP (1973)
realizado en Eccash, Ancash.

Es en este congreso —al cual no asiste Manuel
Llamojha Mitma, secretario general de la CCP,

CAMPESINA pEL PERU /Aima, 5-6-7 de MAYO 1974 ' ff

;POR LA UNIDAD CLASISTA DEL CAMPESINADO PERUANO! /POR LA ALIAN-
ZA OBRERO:-CAMPESINA ' ;TIERRA Y LIBERACION NACIONAL'  cCOC-CCP

por diferencias con Saturnino Paredes— donde
se aprecia el enfrentamiento entre los segui-
dores de Paredes vy los activistas del grupo de
izquierda Vanguardia Revolucionaria (VR). El
resultado de este enfrentamiento fue el retiro
de los delegados de la CCP a los simpatizantes
de VR, guienes acusan a Paredes y sus segui-
dores de entregar credenciales a demasiados
campesinos de Eccash, como también del ma-
nejo sectario en la conduccion del congreso de

Figura N.° 1. Afiche del IV Congreso CCP de VR. Fuente: Archivo Fotografico CCP.
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la CCP. Asi se queda sola la faccién de Paredes
gue constituye la CCP de Bandera Roja.

Los gue se retiraron del congreso en Eccash,
liderados por Ricardo Letts Colmenares,
constituyen la CCP de VR gue desarrolla el IV
Congreso en Huaral el afio 1974 en el contexto
de la aplicacion de la reforma agraria, impul-
sando una campanfia por la unidad de las orga-
nizaciones agrarias, teniendo como resultado
la afiliacion a la CCP de VR de importantes aso-
ciaciones nacionales y comités de productores,
como son los productores de la hoja de coca 'y
los trabajadores azucareros, respectivamente.
Entre los acuerdos del IV Congreso de la CCP,
VR se planted lo siguiente:

Conseguir el bienestar del campesinado
mediante la lucha por la recuperacién de las
tierras, la eliminacion de los vestigios de la
servidumbre, la lucha por mejores precios
para sus productos, el no pago de la deuda
agraria y la defensa de las comunidades
como organismos de lucha. (Arce, 2004, p.81)

ELIV Congreso de la CCP de VR fue decisivo para
el desarrollo de las acciones de recuperacion
de tierras desde abajo, desde el nivel «cam-
pesinado pata en el suelo», en todo el pais y
especialmente en las areas mas conflictivas
(Letts, 2014, p. 323). Es en estas luchas don-
de se inscribe la gran movilizacion campesina
de toma de tierras en Andahuaylas de 1974,
que fue liderada por activistas de Vanguardia
Revolucionaria y la Federacion Campesina de
Andahuaylas, siendo un gran logro para los

campesinos. Posteriormente, la dirigencia de
la federacion, asesorada por VR negociaron
con el régimen de Velasco para el reconoci-
miento de estas tomas a cambio del pago de
una «deuda agraria». Por ello, la CCP de VR fue
tildada de colaboradora del régimen.

Luego del golpe de Estado del general
Francisco Morales Bermudez contra Juan
Velasco Alvarado empezé la denominada
«Segunda Fase» del Gobierno militar caracteri-
zado por el freno en el desarrollo de lareforma
agraria y de las demas reformas emprendidas
por Velasco. Por su parte, la CNA mantenia en
su organizacion dos tendencias en disputa:
una de apoyo al régimen militar y otra de en-
frentamiento. Su situacién como organizacion
se hace critica durante el régimen de Morales
Bermudez porgue no la apoyabany al final fue
disuelta mediante el Decreto Ley N.° 22199 de
30 de mayo de 1978.

En este contexto de retroceso de la reforma
agraria, los dirigentes de las tres CCP intentan
la reunificacién, sumandose a ellos la CNA. Se
realizan varios intentos que no lograron su co-
metido por las hostilidades reavivadas en los
representantes, quienes se acusan mutua-
mente de traidores, infantiles y colaboradores
del régimen. En agosto de 1978, en Equeco
Chacan, Cusco, en su V Congreso Nacional,®
la CCP de VR acordd la unificacion con la CNA,
pero luego de muchos intentos nunca llegaron

8 En el archivo de la CCP existe una carpeta con docu-
mentos referentes al V Congreso de la CCP de VR.
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a fusionarse. Finalmente, las dos CCP que ter-
minaron por disolverse fueron la de Llamojhay
la de Paredes.

LA CCP DE VANGUARDIA REVOLUCIONARIA
DURANTE EL PERIODO DEL CONFLICTO
ARMADO INTERNO (1980-2000)

Para la década del 80, una vez empezada la
violencia politica en el pais, se afiliaron a la
CCP® los comités de rondas, asociaciones, co-
muneros, federaciones de mujeres' y clubes
de madres, quienes cumplieron un papel im-
portante en la denuncia de las violaciones a los
derechos humanos que afectaron a los cam-
pesinos de Ayacucho, Huancavelica, Huancayo,
Apurimacy otros. En laserie «Correspondencia»
del Archivo de la CCP se encuentran las cartas,
oficios y solicitudes de las comunidades, fede-
raciones y asociaciones dando cuenta de las
incursiones violentas de las Fuerzas Armadas
y de los integrantes del PCP-SL.

El 24 de octubre de 1981, la comunidad de
Sarhua envi¢ a una carta a la dirigencia de la
CCP solicitando se denunciara lo ocurrido en su
comunidad el dia 30 de setiembre de 1981, tal
como puede observarse en los siguientes pa-
rrafos seleccionados.™

9 De aqui en adelante utilizaremos las siglas CCP para
referirnos a la CCP de VR.

10 (1985, junio 16). Correspondencia. Juan Hipdlito Pévez
a la delegada de la CCP reconociendo el papel impor-
tante de la mujer campesina en las luchas contra el ex-
terminio de los indigenas. Archivo de la CCP.

11 (1981, octubre 24). Correspondencia. Carta de la Co-
munidad de Sarhua a la CCP. Archivo de la CCP.

En estos afios, la CCP recibio cartas de campe-
sinos denunciando las detenciones arbitrarias
y la solicitud para que los apoyen en la parte
legaly en el auxilio a sus familias que se encon-
traban abandonadas. A continuacion, presen-
taré dos comunicaciones remitidas a la CCP por
los campesinos Aniceto Huashuayo Huaytalla
y Manuel Mamani Oliver, de Ayacucho y Puno
respectivamente, ambos fueron recluidos en la
carcel de Lurigancho (Lima).

El campesino Aniceto Huashuayo Huaytalla,
mediante una carta del 27 de agosto 1986,
solicito a la dirigencia de la CCP el apoyo para
su esposa Paulina Chonbili para exigir a las
autoridades judiciales que sea trasladado a
la carcel de Ayacucho, debido a gue su ex-
pediente se encontraba en esta region. Para
ello, se comprometia a sufragar los pasajes
del policia que lo trasladaria.’ En la lista de
la CVR, «Los peruanos que faltan», el cam-
pesino Aniceto Huashuayo Huaytalla se en-
cuentra registrado como desparecido desde
el aflo 1988 en Pampa-Cangallo, distrito Los
Morochucos, provincia Cangallo, departamen-
to de Ayacucho.

El campesino Manuel Mamani Oliver de 54
afios, natural de la comunidad de Cruz-Pata,
distrito de Juli, provincia de Chucuito, regién
de Puno, mediante solicitud del 4 de octubre
de 1986, presentd su queja a la dirigencia de
la CCP solicitando que lo ayuden a salir de la

12 (1986, agosto 27). Correspondencia. Carta de Aniceto
Huashuayo Huaytalla. Archivo de la CCP.
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Documento N.° 1. Carta de la Comunidad de Sarhua a la CCP.
Fuente: Serie «Correspondencia» del Archivo de la CCP.

carcel por serinocente. A continuacién, se pre-
senta extractos de la solicitud.”™

Es contundente la denuncia que Manuel
Mamani Oliver present6 a la CCP por los atro-
pellos y el abandono que sufrio por parte de
las autoridades judiciales. El reclamé por el
sufrimiento de sus hijos y esposa, y como mi-
les de campesinos, considerd que la justicia
estaba de parte de los que tienen plata y que
gente inocente como él, fueron encarceladas
sin pruebas. Asimismo, la CCP mantenia una
correspondencia fluida con las organizacio-
nes campesinas de América Latina y recibi¢ el
apoyo de las ONG nacionales e internacionales,
comprometidas con la defensa de los derechos
humanos y el medio ambiente.

13 (1986, octubre 4). Correspondencia. Solicitud de Ma-
nuel Mamani Oliver. Archivo de la CCP.

En la década del 90, la CCP sufre los embates
de la aplicacion del modelo econémico neolibe-
ral. Pese a ello, sigue manteniendo una relacion
estrecha con las asociaciones de desplazados,
asumiendo la defensa de las familias campesi-
nas victimas de la violencia politica. A través de
las notas de prensa que la CCP envio a los me-
dios de comunicacion se informo de los actos de
saqueos, detenciones, desapariciones y muer-
tes de los dirigentes y poblacién de las comu-
nidades campesinas perpetrados por miembros
del PCP-SL, comités de defensa civil y Fuerzas
Armadas. Con fecha 14 de noviembre de 1990,
la CCP denuncio la guerra sucia en las comuni-
dades campesinas ayacuchanas desarrollada
por los subversivos, los comités de defensa civil
y el Ejército, generando zozobra y miedo.'

14 (1990, noviembre 14). Correspondencia. Notas de
Prensa. Archivo de la CCP.
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Documento N.° 2. Solicitud de Manuel Mamani Oliver a la CCP.
Fuente: Serie «Correspondencia» del Archivo de la CCP.

Asimismo, en los 90, la CCP enfrentd la politica
econémica del gobierno de Fujimori con la pri-
vatizacion del campo. Con la desaparicién del
Banco Agrario se eliminaron los créditos a los
campesinos, se redujo el consumo urbano por
el «shock» aplicado por Juan Carlos Hurtado
Miller, ministro de Economia, y la consiguiente
crisis que obligé a los campesinos a vender sus
tierras llevando a una nueva reconcentracion
de la tierra en manos privadas monopolicas.

Fue durante los afios del Gobierno de Fujimori,
cuando la dirigencia de la CCP recibié muchas

cartas y solicitudes de sus miembros para que
los apoye con las denuncias presentadas ante
organismos internacionales por la militariza-
cion del campo, las detenciones y desaparicio-
nes selectivas de sus dirigentes, los saqueos
a las comunidades campesinas realizados por
los comités de defensa civil y el Ejército.

Por esos afios encontramos en el archivo de
la CCP una carta que envia el lider campesino
Juan Hipolito Pévez Oliveros a los dirigentes
de la CCP en el cual les manifiesta: «Mi con-
viccion es gue lograremos acabar con este
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Documento N.° 3. Nota de Prensa de la CCP.
Fuente: Serie «Correspondencia» del Archivo de la CCP.

estado de cosas cuando las luchas del pue-
blo sean mas elevadas, requerira mucho sa-
crificio y disciplina, lealtad para con nuestros
principios».’

Para el afio 2000, con el regreso de la demo-
cracia, la CCP reinicié sus actividades centran-
do su lucha en la defensa de la ecologia y en
contra de la depredacion forestal cometida
por las empresas nacionales y extranjeras.
Actualmente, la CCP se encuentra estructura-
da organicamente por un Congreso Nacional,
un Consejo Nacional de Delegados (6rgano de
direccion nacional descentralizado, con cien
delegados de todo el pais), un Comité Ejecutivo
Nacional y una Secretaria General Colegiada,
gue se renueva cada cinco afios.

15 (1990, setiembre 24). Correspondencia. Carta de Juan
Hipdlito Pévez. Archivo de la CCP.

EL AcERCcAMIENTO A LA CCP v
AL CENTRO DE DOCUMENTACION
(CEDOCQ)

En la actualidad, la CCP cuenta con una sede
institucional, ubicada en el segundo piso de
un edificio que pertenece al Partido Unificado
Mariateguista (PUM), cuya direccion es Plaza
Bolognesi 588, Lima. Tiene ambientes para el
funcionamiento de oficinas de los colegiados
y dormitorios para los delegados de provin-
cias. Enuno de los ambientes estaba el Centro
de Documentacion (CEDOC) que se encargaba
de la gestion, organizacién y conservacion de
la documentacion y biblioteca del gremio.

A finales de los 90, en una visita realiza-
da a la CCR, se converso con la historiadora
Victoria Medina Palomino —mas conocida como
«Carola»—, quien era personal técnico de la
CCP, mujer de izquierda y de compromiso con
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los mas necesitados. Ella informé sobre su la-
bor en la CCP y que ademas de encargarse del
CEDOC, asumia la responsabilidad de apoyar
en la organizacion y fortalecimiento del gre-
mio, siendo una pieza clave para el desarrollo
de los congresos y escuelas campesinas donde
se congregaban dirigentes campesinos de to-
das partes del pais. Carola brindaba los servi-
cios de busqueda y consulta a los dirigentes e
intelectuales vinculados al trabajo campesino.

A inicios del 2000, la CCP ya no contaba con
presupuesto para asumir los gastos de man-
tenimiento y servicios que brindada el CEDOC.
Por ello, los dirigentes decidieron cerrarlo,
guardando la documentacion, libros y revistas
en bolsas de plastico y amontonandolos en di-
versos ambientes. Posteriormente, estos fue-
ron colocados en un ambiente pequefio, junto
con los materiales de oficina inservibles.

Luego de varios afios, el cuarto donde estaba
guardada la documentacion en el segundo piso
sufrié un desplome hacia la primera planta, en
el ambiente de los servicios higiénicos del lo-
cal del Partido Unificado Mariateguista (PUM)."®
Tiempo después la dirigencia de la CCP dispu-
so eliminar la documentacion por considerarla
inservible y estar ocupando un espacio que no
le pertenece. Sin embargo, debido a que no
contaban con presupuesto para contratar el

16 En el primer piso del local de la CCP funcionaba el
Partido Unificado Mariateguista que se cred a fines de
1984 como la suma de diversos partidos de izquierda,
incluido Vanguardia Revolucionaria que era dirigido
por Javier Diez Canseco.

servicio de recojo de la documentacién, esta
permanecio alli durante muchos afios.

RESCATE DE LA DOCUMENTACION

En una visita realizada a la institucion, se pre-
gunto a los dirigentes de la CCP por su archivo y
biblioteca y se nos mostro el lugar donde se ha-
llaba la documentacion embolsada, mezclada

Fotografias N.° 1y N.° 2. Ambiente donde se encontraba la
documentacién de la CCP.
Fotografias: Juan Leandro Tito Melgar.
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Fotografias N.° 3 y N.° 4. Labores de limpieza y colocacién
en cajas de carton de la documentacién.
Fotografias: Juan Leandro Tito Melgar.

con desmonte y en un estado de abandono to-
tal. Ante esta situacion, se les planteo realizar el
trabajo de rescate y puesta en valor de su docu-
mentacion, por considerarla valiosa para la ins-
titucion y [a historia del movimiento campesino
en el Pert. Obtenido el permiso, se inici6 el tra-
bajo con los alumnos de la Escuela Académico
Profesional de Historia de la UNMSM.

En el afio 2008, en el curso de Archivologia,
se encargd a los alumnos Juan Leandro
Tito Melgar, Mizael Huamani Coello, Carlos
Florindez y George Bazan Morales realizar una

inspeccion de la habitacion donde se hallaba
la documentacion. Ellos constataron que esta
se ubicaba en el primer piso, con dimensiones
gue no eran posibles de medir y con el techo
derrumbado, mostrando el material de quin-
chay adobe que lo conformaba al igual que las
paredesy con el piso de cemento desgastado.

La situacion de la documentacion era lamen-
table: muchos papeles estaban almacenados
en costales, algunos en cajas de carton y otros
desperdigados en el piso entre el desmonte.
Algunas publicaciones, como revistas de con-
gresos campesinos y boletines de propaganda,
se encontraban dafiadas —posiblemente por la
accion de roedores—y junto a pancartas y me-
sas del Partido Socialista, presentaban un as-
pecto desagradable por la acumulacion descon-
trolada de la que habian sido objeto. A todo ello
se sumaba el hecho de que la documentacion
habia sido afectada por la lluvia, pues se hallaba
expuesta por el derrumbamiento del techo. En
suma, se encontraban a la intemperie impor-
tantes fuentes historicas para la investigacion
del campesinado vy, de seguir en esa situacion,
su destino final seria su destruccion. Se tomo
fotos para presentar evidencias del caso.

ETAPAS DEL TRABAJO REALIZADO CON LA
DOCUMENTACION DE LA CCP

a) Rescate de la documentacion

Este trabajo se realiz6 entre agosto y diciembre
de 2008, como parte de las practicas realiza-
das por los cuatro alumnos citados, durante el
dictado del curso de Archivologia. Tomo varios
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dias separar la documentacion del desmonte
del techo y de los equipos de oficina malogra-
dos. Se encontraron roedores muertos, perio-
dicos viejos y bolsas de basura. Una vez sepa-
rada la documentacion, se procedio a limpiarla
y colocarla en bolsas de polietileno. Luego, a
través de una escalera de madera, se procedié
a subir alrededor de cien bolsas de documen-
tos a un ambiente del seqgundo piso de la CCP.

b) Limpieza de la documentacion

Durante el primer semestre de 2009, se con-
verso con uno de los dirigentes de la CCP para
gue se destine un ambiente apropiado para el
trabajo de limpieza de la documentacién. Se
nos proporciond un ambiente pequefio que se
acondicioné como lugar de trabajo vy, una vez
instalados, se procedio a una limpieza exhaus-
tiva de los documentos.

A la vez se hizo un expurgo de lo que no era
documentacion de archivo. Para la compra de
materiales de limpieza se cont6 con el apoyo
economico de la historiadora y archivera, Anne
Perotin Dumon. La CCP nos brindd el ambiente,
mientras que cada uno de los involucrados en
el trabajo aportamos nuestro tiempo y la com-
pra de los materiales de archivo.

) Revision de la documentacion y elabora-
cién del cuadro de clasificacion

Para contextualizar la documentacion a or-
ganizar, previamente se hizo una revision de
la bibliografia que diera cuenta de la historia
del movimiento campesino y de la CCP, pues

se necesitaba conocer a las instituciones gre-
miales de la época y su relacion con el gremio
campesino. Luego, se procedid a una revision
general de la documentacion producida por el
gremio y se elabor¢ el borrador de cuadro de
clasificacion, el cual se fue ajustando mientras
se avanzaba el trabajo. Se debe destacar que
la documentacién tiene vacios que hace dificil

Fotografias N.° 5y N.° 6. Trabajo de revision y elaboracion
de cuadro de clasificacién con las series documentales
provisionales. Fotografias: Juan Leandro Tito Melgar.
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Fotografias N.° 7 y N.° 8. Colocacion de los documentos en
cajas archiveras. Fotografias: Juan Leandro Tito Melgar.

la tarea de elaborar un cuadro de clasificacion
organico funcional.

Por ello, se viene trabajando con un cuadro de
clasificacion funcional. Ademas de documen-
tos, se tiene libros, revistas, periodicos, afiches,
volantes vy fotografias. El soporte es papel,
VHS, disquetes, casetes y papel fotografico.

d) Desarrollo de las tareas de organizacion
(clasificacion y ordenamiento)

A comienzos del 2010 se empezo con la cla-
sificacion y el ordenamiento documental. Esta

actividad se desarroll6 entre los afios 2010 y
2017. Fue bastante lento porque solo se tra-
baj¢ los dias sabados por las mafianas porque
era necesario avisar y esperar a que hubiera un
dirigente que abriera la puerta del local para
las facilidades de acceso al mismo, teniendo
incluso periodos en los que no habia dirigentes
en Lima que pudieran brindar dicho acceso.

Durante el proceso de clasificacién de la docu-
mentacion, se llevd una computadora para la
elaboracién de las listas de documentos, los
cuadros de avance e ir identificando las series
documentales. Luego, se solicitd a amigos
responsables de archivos la donacién de cajas
archiveras en desuso. Actualmente, la docu-
mentacion clasificada y ordenada se halla en
cajas archiveras donadas por la Municipalidad
Metropolitana de Lima, el Fondo Nacional de
Financiamiento de la Actividad Empresarial del
Estado (FONAFE) y por el Archivo General de la
Nacion.

Durante esta etapa del trabajo, a los cuatro
alumnos que empezaron el trabajo se suma-
ron como voluntarios nuevos alumnos de la
UNMSM, guienes se encargaron de apoyar
en la limpieza y ordenamiento de los do-
cumentos de la CCP y del Partido Unificado
Mariateguista (PUM). Se tiene inventariado
un total de 284 cajas archiveras de diversos
tamafos, una bolsa y 64 cajas grandes (de
papel bond). A la fecha, se cuenta con un
inventario general provisional de las series
documentales.
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e) Servicios y difusion del acervo CCP

En esta etapa del trabajo los investigadores to-
man conocimiento del mismo vy solicitan revi-
sar la documentacioén por ser de fuente de sus
trabajos académicos. Sabemos que durante el
periodo de organizaciony descripcion de un ar-
chivo no se debe brindar servicios de consulta
a los usuarios, pero se hizo la excepciéon ante la
demanda de los investigadores. La documen-
tacion ha sido revisada por los investigadores
peruanos Ricardo Caro y Miguel Sanchez para
sus respectivas tesis de maestria.

También se recibio a la académica extranjera
Anna Cant (Inglaterra) para su tesis de doc-
torado y a las investigadoras norteamerica-
nas Tamara Feinstein para la publicacion de
su libro sobre la Izquierda Unida y Devin Finn
(Filadelfia) para su tesis de doctorado.

En cuanto a actividades de difusion, en el afio
2010, con el apoyo de la Escuela Académico
Profesional de Historia, se realizd una expo-
sicion de los afiches de la CCP y CGTP para
graficar la situacion de los gremios sindicales
durante el periodo del conflicto armado inter-
no en los ambientes de la Facultad de Ciencias
Sociales de la UNMSM. Con ello, se busco sensi-
bilizar a los estudiantes sobre las afectaciones
gue sufrieron los dirigentes obreros y campe-
sinos durante este periodo.

Durante el afio 2014, se realiz¢ la digitalizacion
de los afiches de la CCP que permiten visuali-
zar el periodo del CAl'y se entreg6 una copia
al Centro de Documentacion e Investigacion

Fotografia N.° 9. Investigadores revisando la documentacion.
Fotografia: Juan Leandro Tito Melgar.

Fotografia N.° 10. Exposicion de afiches de la
CCP y CGTP. Fotografia: Maria Rodriguez.

(CDI) del Lugar de la Memoria, la Tolerancia y la
Inclusion Social (LUM). Hoy se encuentra dispo-
nible en la plataforma virtual del mismo."”

LA IMPORTANCIA DEL ACERVO DE LA
cCcp

La importancia de esta documentacion radica
en su alto valor histérico por su antigledad y

17 Paraacceder a los materiales en mencion, los usuarios
pueden utilizar el siguiente enlace: http://lum.cultura.
pe/cdi/busqueda
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originalidad. Segun la revisién de los documen-
tos, podemos afirmar que existe documenta-
cion del gremio, correspondiente al periodo
gue va del 1960 al 2004. Entre la documen-
tacion se pueden encontrar actas, debates
y memorias de los congresos de esos afos,
acuerdos de asambleas, directivas, estatutos,
pronunciamientos, correspondencia, afiches,
volantes y otros.

Del periodo de los afios 70 hay informacion
sobre la toma de tierras y la reforma agraria
implementada por el gobierno de Juan Velasco
Alvarado. Sobre el periodo 1980-2000, en-
contramos las denuncias presentadas por las
federaciones y comunidades ante la CCP por
las incursiones a las comunidades, asesinatos
y desapariciones perpetradas por el Ejército y
Sendero Luminoso. Mediante cartas dirigidas
a la CCP se solicitaba el apoyo para denunciar
estos hechos ante las instancias judiciales.
Esta documentacion nos muestra el grado de
violencia que sufrieron los campesinos por
parte de los militares y de los miembros del
PCP-SL.

Por lo tanto, es una fuente documental riqui-
sima para conocer la historia del movimiento
campesino en el Perd, su organizacion y lucha
por el acceso a la tierra, la sindicalizacion, la
participacién de la mujer campesina en la or-
ganizacion gremial, la vida cotidiana y las ma-
nifestaciones culturales. Asimismo, se puede
conocer el accionar de la CCP en la vida politica
del Peru durante el siglo XX.

CONCLUSIONES: EL TRABAJO A
FUTURO

El trabajo de rescate, limpieza y una propuesta
de organizacion de la documentacién de la CCP
no ha sido facil porgue la CCP no cuenta con
un presupuesto asignado para estas activida-
des. A ello se suma la dificultad para el acceso
al local y lo pequefio e insalubre del ambiente
asignado para guardar la documentacion.

Por esta razon, se hace indispensable encon-
trar una institucion que se haga cargo de este
rico acervo y su puesta en valor. Buscando
como garantizar la conservacion del acervo
CCP, se converso con su dirigencia para que
esta permita seqguir con la descripcién de las
series documentales mas importantes para su
futura digitalizacion. Actualmente, se esta ges-
tionando con el Archivo General de la Nacion
para que reciba en custodia la documentacion.
Los dirigentes presentaron la carta a la jefatu-
ra del AGN en el aflo 2015 vy todavia se esta
esperando una respuesta. Mientras tanto, se
barajan otras posibilidades de rescate y puesta
en valor del acervo de la CCP.
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PENSANDONOS ENTRE VINETAS: PUENTES
ENTRE EL PASADO Y EL PRESENTE
CREADOS EN LAS HISTORIETAS DE LA
JUVENTUD PERUANA

Thinking between comic frames: bridges between the past
and the present created in comics by peruvian youth

ANGIE PAaoLA ARizA PORRAS

RESUMEN

Este ensayo explora los discursos sobre el conflicto armado enunciados por los y las jovenes
peruanos ganadores del Concurso de Historietas por la Memoria y la Reconciliacién Nacional
del afio 2016. Entre los y las jovenes es posible identificar dos grupos: uno mayoritario, que
marca como punto final del conflicto a la captura de Abimael Guzman, y uno pequefo, que
construye puentes entre las confrontaciones histéricas y la violencia estructural actual del pais.
Ademas, gran parte de los relatos presenta una visién dicotémica de los actores del conflicto en
donde la poblacion civil es perfilada como victima; sin embargo, algunos cémics reconocen la
agencia que la ciudadania tuvo en varios territorios para hacer resistencia a los actores armados.

Palabras claves: juventud y memoria / Sendero Luminoso / resistencia civil / violencia estructural
/ conflicto armado.

ABSTRACT

This essay explores the discourses about the Peruvian armed conflict enunciated by the young winners
of the Comics for Memory and National Reconciliation Contest in 2016. Among these young people it
is possible to identify two groups: a majority, who marks the end of the conflict when Abimael Guzmdn
was arrested, and a smaller group, who build bridges between historical confrontations and the current
structural violence of the country. In addition, most of these stories present a dichotomous vision of the
actors of the conflict, where the civilian population is profiled only as a victim; however, some comics
recognize the agency that the citizens had in several territories to resist the armed actors.

Keywords: youth and memory / Shining Path / civil resistance / structural violence / armed conflict.
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Somos nuestra memoria,
somos ese quimérico museo de formas inconstantes,
ese monton de espejos rotos.

Jorge Luis Borges, Cambridge,
Elogio de la sombra (1969)

LA IMPORTANCIA DEL COMIC COMO
TESTIMONIO DE LAS MEMORIAS DE LA
JUVENTUD PERUANA

Al estar frente a una escuela abandonada,
el artista Tadeusz Kantor hacia la siguiente
declaracion:

Hoy sé que aquella vez junto a la ventana
sucedio algo muy importante, hice un
descubrimiento. De forma muy viva tomé
conciencia de la existencia del recuerdo.

De pronto descubri su fuerza misteriosa e
inimaginable. Descubri gue es un elemento
capaz de destruir y crear, que es el principio
de la creacion, que esta en la génesis del
arte. (2010, p. 142)

Este impulso creador que posee la memoria
fue el que le dio vida a las historietas que el
estudiantado peruano cre6 en el marco de la
cuarta edicion del Concurso de Historietas por
la Memoriay la Reconciliacién Nacional del afio
2016.

Este concurso se ha convertido en una plata-
forma que da voz a los diferentes discursos
gue los estudiantes elaboran sobre la violencia
del pasado reciente del pais desde las regio-
nes de Ayacucho, Apurimac, Huanuco, Junin,
Puno y Lima. La competicion es organizada
como parte del Programa de Reparaciones
Simbolicas de la Comision Multisectorial de
Alto Nivel (CMAN) del Ministerio de Justicia y
Derechos Humanos del Perti (MINJUSDH). Las
obras ganadoras forman parte del archivo
del Centro de Documentacion e Investigacion
(CDI) del Lugar de la Memoria, la Tolerancia y la
Inclusion Social (LUM).

Son estas obras las que se convierten hoy en
el centro de nuestras reflexiones introducto-
rias acerca de las representaciones que tie-
ne la juventud sobre el periodo de violencia
que ocurrio en el Pert entre los afios 1980 y
2000, y en el gue se vieron involucrados diver-
so0s actores: las Fuerzas Armadas vy Policiales,
las organizaciones terroristas, el Estado, la
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poblacion civil y la comunidad internacional.
En los documentos graficos elaborados por los
estudiantes es posible identificar los recuerdos
de la violencia que han sido transmitidos en-
tre diferentes generaciones por décadas y ver
en ellos lo que se dice del Pertl como pais: en
donde se marca el punto final del conflicto, la
manera en cOMo se caracterizan a los actores
del conflicto, sus medios y objetivos, y cémo se
ven los y las jovenes frente a esta historia y al
pais en la actualidad.

Cuando hablamos de memoria hacemos re-
ferencia a los recuerdos que tenemos vy, a su
vez, a los olvidos implicitos en ellos. La me-
moria forma parte de un proceso de construc-
cion de sentido e identidad. Las memorias de
lo que fuimos pueden fortalecer la identidad
de lo que somos como grupo y lograr definir
parte de las expectativas que nos hacemos
del futuro (Halbwachs, 1968). Elizabeth Loftus
reconoce este poder identitario de la memo-
ria, pero también nos muestra como es proba-
ble que gran parte de nuestros recuerdos los
hayamos construido a partir de las fotos que
hemos visto o de las anécdotas que nos han
contado familiares, amigos o desconocidos, y
que hemos asumido como propias (Loftus &
Pickrell, 1995; Loftus, 1997; Loftus, 2003).

La elaboracion de nuestros recuerdos se reali-
za en medio de una red de relaciones sociales
entre individuos e instituciones. En ese sentido,
todo relato sobre el periodo de violencia esta
mediatizado por los esquemas de percepcion

gue se han construido en el contexto de esa
cultura en particular. Por esta razon, sobre
un mismo hecho puede existir una diversidad
de relatos, enunciados desde diferentes con-
textos, posiciones de poder y marcos valora-
tivos. La memoria es un proceso complejo de
construccion de sentido, el resultado de una
serie de negociaciones sociales y politicas
permanentes.

A partir de esto Elizabeth Loftus afirma:

Los recuerdos son preciosos, nos dan
identidad. Crean un pasado compartido que
nos une con familiares y amigos. Parecen
fijos, como el hormigén, como si al caminar
sobre ellos, siempre fueran a estar ahi de
la misma manera. Pero los recuerdos no
son fijos. Cada dia la experiencia nos dice
que las memorias pueden perderse y que
también pueden ser cambiadas e incluso
creadas.’ (Loftus, 2003, p.1)

Es en el reconocimiento de esa pluralidad de
relatos y de sentidos otorgados a los mismos
gue hoy valoramos los discursos que la juven-
tud enuncia a través de sus propias creaciones
en un esfuerzo por recordar. Los y las jévenes
no son solamente sujetos pasivos a los que
hay gue contar la historia del pais. Ellos mis-
mos, tal como afirma Jelin (2002), haran dife-
rentes preguntas y exigiran diferentes formas
de rendicion de cuentas para la injusticia histo-
rica. Estas voces son un aporte a la busqueda

1 Latraduccién es nuestra.
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de la construccion de memorias situadas, mo-
viles, dialogicas e interactivas.

Existen varios referentes latinoamericanos
en el analisis de los discursos creados por los
jovenes sobre conflictos armados. Uno de los
mas recientes, la investigacién Los saberes de
la guerra. Memoria y conocimiento intergene-
racional del conflicto en Colombia (2017) de
Ariel Sanchez Meertens hace una exploracion
de las formas en las que se produce y trans-
fiere el conocimiento sobre el conflicto armado
colombiano a través de las generaciones v la
geografia del pais, articulando distintos me-
dios, espacios, fuentes y formatos de transfe-
rencia de conocimiento. Esto se hizo por medio
de un amplio estudio cuantitativo y cualitativo
realizado a estudiantes de los ultimos grados
de bachillerato de regiones que han sido pro-
fundamente afectadas por el conflicto.

Una de las instituciones decisivas en la configu-
racion de estos discursos es la escuela, reco-
nocida como un sitio clave para construir iden-
tidades, transmitir memorias colectivas y dar
forma a «comunidades imaginadas» (Paulson,
2015). En Pert, la Comision de la Verdad vy
Reconciliacion (CVR), al presentar su informe
final en 2003 recomendo que la historia del
conflicto armado fuera parte de la ensefianza.
A partir de este dictamen se introdujo el tema
en el Disefio Curricular Basico de Secundaria de
2004 y, mas concretamente, a partir de 2005,
con el Disefio Curricular Nacional (DCN).

Este tema ha sido asignado al programa de

estudios de ciencias sociales de los ultimos
grados de cada ciclo educativo, a saber, quinto
de primaria y sexto de secundaria. Sin embar-
go, aungue temas como la violencia y el con-
flicto interno, la verdad, la justicia y la memoria
colectiva, el terrorismo y subversion en el Peru
y América Latina, o la reconciliacion nacional
estan asignados curricularmente, no existen
orientaciones claras para los y las docentes
sobre como abordarlos.

Aungue se han disefiado varios libros al res-
pecto, éstos han sido motivo de debate, siendo
acusados de ser una apologia al terrorismo y
sin llegar a un acuerdo sobre aspectos como
el rol asignado a las Fuerzas Armadas en el
conflicto vy la legitimidad del uso del informe
de la Comision de la Verdad y Reconciliacion
como fuente (Uccelli et al., 2017). Esto deve-
la la no existencia de una «historia oficial» y
la dificultad de hablar de un conflicto armado
que es reciente, y que aun se hace presente
sobre todo por las ausencias que causo: mas
de quince mil personas desaparecidas siguen
sin ser halladas.

Ademas, varios maestros y maestras han sido
objeto de estigmatizacion por sus discursos
en las aulas y una serie de las que han sido
identificadas como las causas del conflicto,
por ejemplo, la desigualdad estructural, aun
siguen vigentes. En consecuencia, varios de
los maestros(as) han decidido eludir el tema,
no sélo por la dificultad de tratarlo, sino por la
implicacion personal que les despierta hablar
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de un conflicto que varios de ellos vivieron di-
rectamente (Uccelli et al., 2017).

No obstante, aqui es importante recordar que
no solo la escuela educa. En la reconstruccion
de discursos sobre el conflicto armado y de las
expectativas de futuro de los y las jovenes in-
teractuan diversos actores y generaciones: los
medios de comunicacion, la politica, la comu-
nidad, la familia, el arte, los grupos religiosos,
las organizaciones no gubernamentales, entre
otros. Aunque el tema del conflicto armado no
sea abordado en las aulas, la mayoria de estu-
diantes maneja informacion sobre el conflicto.
El Instituto de Estudios Peruanos (IEP) indica
gue la principal fuente de estos saberes sue-
len ser las memorias familiares cercanas y, en
segundo lugar, los medios de comunicacion
(Uccelliet al., 2017).

Esto marca una diferencia con los resultados
de Sanchez (2017) sobre el caso colombiano,
gue pone en primer lugar a los medios de co-
municacion a través de noticieros, telenovelas
y documentales; luego, en segunda instancia,
aparecen las instituciones educativas y; final-
mente, en tercer lugar, la familia (p. 144). Esta
falta de protagonismo de la escuela se con-
vierte en una debilidad, pues esta institucion
podria «brindar la conexion entre la historia
familiar y el proceso historico nacional e inter-
nacional» (Uccelliet al., 2017, p. 22).

La autora Francesca Cappelletto (2003) ana-
liza las relaciones entre los recuerdos auto-
biograficos vy la historia colectiva a partir de

los relatos de las masacres realizadas por las
tropas alemanas en dos pueblos de La Toscana
durante la Segunda Guerra Mundial. En estos
relatos la autora ve como los recuerdos reci-
bidos de otros son re-representados, imagina-
dos y recontados como si hubiesen sido pre-
senciados personalmente. En este articulo se
subraya como el dolor biografico y el historico
no son del todo indistintos, y como la narra-
cion oral establece un puente entre el recuerdo
personal y la esfera publica. Su trabajo es una
invitacion a tratar la memoria como una forma
de conocimiento intersubjetivo dotado de un
contenido simbdlico y emocional.

Esta transmision de memorias a traveés de las
generaciones es lo que Marianne Hirsch llama
«postmemoria», 0 sea, la experiencia de estar
separado en tiempo y espacio del conflicto re-
cordado, pero viviendo aun entre testigos direc-
tos (Sanchez, 2017). Por lo tanto, algunos de
estos jovenes han reconstruido sus relatos del
conflicto a partir de su interpretacién de otros
relatos y de los hechos que les rodean; porque
«a fin de cuentas la sucesién de las generacio-
nes implica inevitablemente la creacion de nue-
vos contextos» (Ashplant en Sanchez, 2017).

Hemos escogido hacer el analisis de los re-
cuerdos gue estos jovenes han expresado a
través del comic, por la capacidad que este
recurso tiene para comunicar a través de dos
lenguajes: el dibujo y la palabra; ayudandonos
a hilar la reflexion sobre «las maneras de ver
y visualizar las representaciones culturales, y
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en particular, las maneras subjetivas e intra-
subjetivas de mirar el mundo y a uno mismon»
(Hernéndez en Montenegro, 2012).

Elcomic ha cobradoimportancia enla construc-
cion de memoria historica sobre distintos con-
flictos armados en el mundo, probablemente
la obra mas destacada del comic contempora-
neo es Maus (1980), de Art Spiegelman, obra
ganadora del premio Pulitzer en 1992 que
aborda al Holocausto desde un punto de vis-
ta biografico. Otra autora reconocida en este
campo es Marjane Satrapi, una joven irani que
publica su obra Persépolis (2000) para hablar
sobre la guerra en su pais y su busqueda de
refugio en Europa.

En Espafia sobresale el trabajo de Paco Roca
que, en obras como Los Surcos del Azar (2013),
El Faro (2004) y El dngel de la retirada (2010),
busca aportar a la construccion de memoria de
la guerra civil espafiola, tema pendiente para
el Estado de su pais. Estas obras tienen un va-
lor testimonial y han sido cruciales para visibili-
zar, recordar y abrir el debate sobre temas que
siguen siendo evadidos y censurados entre un
publico que, aunque es masivo, no llega a ser
mayoritario.

En Colombia el comic ha venido tomando fuer-
za para construir memoria, por lo que el Centro
Nacional de Memoria Historica ha venido publi-
cando trabajos como Sin Mascar Palabra. Por
los Caminos de las Tuliapas (2018) que abor-
dan temas como el despojo de tierras causa-
do por grupos paramilitares. En Peru, quiza el

autor mas reconocido en este campo es Jesus
Cossio, pues su obra Barbarie. Comics sobre
Violencia Politica en el Perti 1985-1990 se ha
convertido en un referente latinoamericano.
Precisamente, Cossio fue el jurado del concur-
so al que se presentaron los comics de los y
las jévenes que analizaremos a continuacién
y gue provienen de las regiones de Ayacucho,
Apurimac, Huanuco, Junin, Puno y Lima.

LA JUVENTUD Y EL COMIC A TRAVES
DE LA COLECCION CMAN DEL
CENTRO DE DOCUMENTACION E
InvEsTIGACION (CDI)

La captura de Abimael Guzman, lider de
Sendero Luminoso, sucedio el 12 de septiem-
bre de 1992, cuando la mayoria de jovenes que
participaron en el Concurso de Historietas por
la Memoriay la Reconciliacion Nacional del afio
2016 crearon las historietas sobre las que hoy
reflexionamos no habian nacido; sin embargo,
este es el evento mas recordado por ellos y
ellas porgue lo han recibido de generaciones
gue les anteceden.

Si estas memorias han sido transmitidas es
porgue quien habla ha encontrado a alguien
gue le escucha y porgue quien escucha reco-
noce al hablante como una fuente valida. En
las historietas de los y las estudiantes es po-
sible ver como la tradicion oral se convierte en
un puente entre el pasado y el presente, sien-
do los abuelos y abuelas las figuras mas repre-
sentadas y a quienes se les ve en ocasiones
como héroes por haber sobrevivido a aquellos
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tiempos dificiles y como personas dignas de
escuchar por tener historias interesantes.

A partir del establecimiento de este didlogo
con los otros y otras, se elabora un proceso de
selecciony resignificacion de los recuerdos que
se cree que son dignos de conservar de acuer-
do con los propios marcos interpretativos.
Aqui cobra importancia la pregunta de Farida
Shaheed: «;Como asegurar la escucha de la
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Figura N.° 1. Vida cotidiana de mi abuelito en el terrorismo
Fuente: Apaza, C. (2016). Coleccion CMAN, CDI.

historia de los demas y aprender a reconocer
en ella la humanidad comdn?» (2013, p. 7).

Por lo tanto, esta indagacion de los recuerdos
es una exploracion de los entramados de sen-
tidos transmitidos entre generaciones, uno de
los elementos mas profundos de la cultura. De
acuerdo con Fisas, la cultura:

Trata también del modo en que las
comunidades se expresan y vinculan

entre si, como grupos que comparten
preocupaciones y experiencias, que sirven a
su vez para proyectar recuerdos, hallazgos
e incluso traumas y temores, mas alla de
los limites de nuestra existencia mortal, a
las generaciones venideras. (2011).

Sin embargo, es preciso anotar que la me-
moria trasciende a los relatos, a la narrativay
gue puede estar presente en rutinas, habitos
cotidianos inscritos en el cuerpo, emociones,
nostalgias o gestos. El silencio de nuestros
predecesores también puede ser nuestra me-
moria. Para algunos de estos jovenes el tema
del conflicto armado ha sido objeto de eva-
sién en sus contextos. Jorge Semprun habla
del no querer saber, «ese impulso por evadir-
se de los recuerdos para poder seguir vivien-
do después de vivencias extremas» (Semprun
en Sanchez).

En el caso de las familias que no hablan del
tema pueden existir multiples razones como
el querer evitar heridas a las nuevas gene-
raciones o, simplemente, la dificultad que se
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Figura N.° 2. Vivir para contarlo
Fuente: Solis, Y. (2016). Coleccion CMAN, CDI.

tiene para verbalizar estos recuerdos: «lLa
fuerza del acontecimiento produce un co-
lapso de la comprension, la instalacion de un
vacio 0 un agujero en la capacidad de expli-
car lo ocurrido» (Sanchez, 2017). También los
profesores tienen varias reservas para hablar
del tema:

Los temores son diversos: a que se los
acuse de estar haciendo proselitismo/

apologia (los padres y madres de familia,
otros docentes, autoridades, militares

o policias), a posibles reacciones de
Sendero Luminoso (aparece la idea de

gue SL «siempre» se entera, y se teme
estar ensefiando a hijos de senderistas

que puedan comentar luego en tema en
Sus casas), a que sus colegas o la lIEE
(Institucién Educativa) los cuestione por
abordar el tema e intentar ideologizar a sus
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estudiantes en una u otra direccion, entre
otros. (Uccelli et al., 2017, p. 29)

Las memorias que si llegan a relatarse son
una forma de conocimiento intersubjetivo do-
tado de un contenido simbolico y emocional
(Cappelletto, 2003). En las memorias de la ju-
ventud existen multiples alusiones al miedo,
la crueldad, al sufrimiento, al dolor y al terror.
Existe una condena clara a los medios utiliza-
dos por los grupos subversivos. Los eventos
mas recordados son las muertes y desapari-
ciones, la escena icénica: el sufrimiento de las
madres por el hijo que ya no esta. En ocasiones
se pone nombre a las personas desaparecidas,
por ejemplo, Maria Alejandra Rojas Coaquira
(2016) narra la historia de Pedro Yauri, un pe-
riodista asesinado.

Algunos hombres retratan con cercania el re-
clutamiento forzado por los grupos subver-
sivos, algunas mujeres hacen lo mismo con
hechos de violacion sexual. Existen simbolos
claros de la violencia, como los autobuses que
llegan a los campos y que son asociados a la
llegada de estos grupos a territorios donde
por su aislamiento geografico, econdémico vy
politico no llegaba nadie mas. En este aspec-
to juega un papel importante la escuela para
tejer puentes entre estas historias particula-
res con un proceso histérico y social de larga
duracion.

Si bien hay un compromiso general frente
a la no repeticion de los hechos violentos,
no existe una problematizacion igualmente

Figura N.° 3. Periodo de violencia 1980-2000
Fuente: Soncco, M. (2016). Coleccion CMAN, CDI.

generalizada de las causas estructurales que
los ocasionaron (Paulson, 2015). Cuando
Adorno hablaba de la educacién después de
Auschwitz, contemplaba como primera nece-
sidad la ilustracion de la sociedad en general
«que establezca un clima espiritual, cultu-
ral y social que no admita la repeticion de
Auschwitz; un clima, por tanto, en el que los
motivos que condujeron al terror hayan llega-
do, en cierta medida, a hacerse conscientes»
(2016).
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Figura N.° 4. Violencia en los Andes
Fuente: Minaya, K. (2016). Coleccion CMAN, CDI.

Asi Adorno veia que la garantia de no repeti-
cion estaba en la conciencia de la sociedad en
los motivos que en el pasado llevaron al horror.
Aqui seria importante pensar en la responsa-
bilidad de las generaciones anteriores, al res-
pecto recordamos la frase de Yerushalmi: «Un
pueblo jamas puede olvidar lo que jamas re-
cibio» (Yerushalmi en Jelin, 2002, p. 124). Es
posible que la comunidad vy el sistema educa-
tivo no fomente esta capacidad critica en sus

procesos de transmision intergeneracional del
conocimiento del conflicto armado.

Entre los estudiantes es posible identificar dos
grupos: uno gue marca como punto final del
conflicto a la captura de Abimael Guzman y uno,
mas pequefio, que construye puentes entre las
confrontaciones histdricas vy la violencia estruc-
tural actual del pais. En el primer grupo es po-
sible ver como se ha adoptado lo que Degregori
llamé «la memoria salvadora» del conflicto, ha-
ciéndole pocas preguntas, entendiéndolo como
un periodo excepcional, resaltando la heroi-
cidad victoriosa de las Fuerzas Armadas y del
régimen autoritario de Fujimori, y justificando el
empleo de métodos antisubversivos radicales
(Degregori en Azevedo, 2015).

Frente a esto recordamos nuevamente a Farida
Shaheed gue dice que es un deber internacio-
nal de los Estados gue han sido escenario de
guerras de larga duracion el «preservar la me-
moria colectiva de su extincion y, en particu-
lar, salvaguardarla del avance de argumentos
negacionistas y revisionistas» (2013, p.8). En
este sentido, es importante que en la construc-
cion de memoria historica se dé lugar a pro-
cesos participativos donde emerjan multiples
voces, muchas de ellas acalladas, censuradas
0 autocensuradas por afios. Ademas, si bien
para estos jovenes la captura del lider sen-
derista constituyd un punto de corte entre el
pasado violento y las oportunidades de cons-
truccion de democracia y paz, en las historie-
tas no se problematiza como hoy, veinticinco
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afios después, no se ha logrado plenamente la
constitucion de un pais democratico.

En varios de los relatos se presenta una versién
dicotomica de los actores del conflicto, donde la
poblacion civil se ubica en medio atrapada como
victima. Esta visién simplifica la complejidad del
conflicto en donde convergieron multiples acto-
res y estrategias a una tension de buenos-ma-
los, dominador-dominado. Como subrayan
Fassin y Rechtman, esta centralidad de la ca-
tegoria de victima hace parte de una reconfi-
guracion de la economia moral que se traduce
«en un desplazamiento del registro politico de
la reivindicacién hacia un registro de compasion
basado en la empatia, con una atencion crecien-
te a los traumas en perjuicio de los males mas
comunes, como la pobreza» (2015, p. 159).

Este hecho abre el debate sobre como entablar
un didlogo con el testimonio, como asumir una
posicién frente a la experiencia autobiografica
gue es contada por otro. Ejemplo de esta vision
es el comic Ideales tnicos, en donde se mues-
tra la historia de dos estudiantes que escogen
entre dos caminos:

Al Beapbrnar pobbog. [ Pebve i oriie e g gutseViacn

Figura N.° 5. Ideales tinicos
Fuente: Hancco, R. (2016). Coleccion CMAN, CDL.

Sin embargo, algunos de estos cémics llegan
a presentar los dilemas morales a los que se
vieron enfrentados los combatientes, princi-
palmente de las Fuerzas Armadas y Policiales:
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Figura N.° 6. Vivir para contarlo
Fuente: Solis, Y. (2016). Coleccion CMAN, CDIL.

En estas historietas la poblacion se ve atrapa-
da entre dos bandos: el de la protecciony el de
la salvacion. Ambos bandos se presentan ante
los pobladores como una ayuda, aunque des-
pués les agredan.
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Figura N.° 7. No a la discriminacion de los indigenas
Fuente: Tolentino. (2016). Coleccion CMAN, CDI.

No obstante, algunos cémics llegan a recono-
cer el nivel de agencia gue la ciudadania tuvo
en varios territorios para hacer resistencia
frente a los actores armados, inclusive a pro-
blematizar la categoria de victimas. Como afir-
ma Julia Paulson, plantear la dicotomia entre
victimas inocentes e indefensas frente a los
terroristas niega la agencia de la poblacion civil
y las dinamicas de adaptacion y resistenciaala
presencia cotidiana de actores armados (2015,
p. 28).

Figura N.° 8. Tiempos pasados
Fuente: Mufoz, E. (2016). Coleccion CMAN, CDL

CONCLUSIONES: LA JUVENTUD Y
COMO ENTABLAR UN DIALOGO ENTRE
EL PASADO RECIENTE Y EL PRESENTE
QUE VA PASANDO

De acuerdo con el informe elaborado por
Shaheed (2013), las practicas de memoria de-
ben estimular —ademas de la reflexion critica
sobre el pasado y su representacion— el anali-
sis de los retos contemporaneos de exclusion
y violencia. En Perd, el inicio del conflicto se
identifica con un ataque directo al proyecto de
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Figura N.° 9. El atentado a Musiani
Fuente: Ccancapa, A. (2016). Coleccion CMAN, CDI.

un Estado democratico: el ataque de Sendero y la desigualdad. En este sentido, una es-
Luminoso a las urnas electorales en el poblado tudiante termina su trabajo con la siguiente
de Chuschi en las primeras elecciones genera- reflexion:

les del pais en 1980.
Muchos de nosotros pensamos por qué

Hoy treinta y siete afios después, aunque se sucedieron estos hechos desde el afio
hable del final de este conflicto, la sociedad 1980-2000, pero nuestra respuesta esta
peruana se sigue caracterizando por tener una en algunas de las acciones que hoy en
democracia fragil, permeada por la corrupcion dia vivimos en este afio 2016 como el
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racismo, la discriminacion, la pobreza, el
poco beneficio que hay para la pobreza, las
clases sociales que hoy en dia vivimos en
nuestra vida cotidiana todos los peruanos.
(Herencia, 2016)

A partir de esta reflexion surgen las pregun-
tas: ;Cémo entablar un dialogo entre el pa-
sado reciente y el presente que va pasando?
¢Qué conocemos de la historia y qué leccio-
nes aprendimos de ella? ;Qué responsabili-
dades es necesario asumir para seguir cons-
truyendo? Al valor que han tenido los jovenes
para recordar, es importante sumarle el valor
para afrontar los cambios institucionales que
necesita la construccion de una paz estable y
duradera.

Fisas (2011) insistia en la necesidad de una
ciudadania dispuesta a asumir los cambios es-
tructurales que la construccion de la paz posi-
tiva necesita a nivel economico y politico. Del
encarar al conflicto y la violencia pueden surgir
oportunidades «creativas, de encuentro, comu-
nicacion, cambio, adaptacion e intercambio»
(Fisas, 2011). Tenemos ya el primer insumo:
una multiplicidad de voces que le hacen pre-
guntas al pasado. Jorge Seprum (1989), afir-
maba, citando a Cannetti: «La humanidad s6lo
estd indefensa alli donde carece de experiencia
0 de memoria». Hoy tenemos un esfuerzo por
construir memorias en PerU, es importante ha-
cerlo de manera situada, diversa y horizontal
como soporte a la construccion de planes de
futuro con las mismas caracteristicas.

La pregunta predominante que los jovenes ha-
cen a la historia es un «;qué pasd?», alin hace
falta ahondar en el «;por qué paso6?», «;queé
continuidades existen entre el pasado y el
presente?», «;qué hacer frente a esto?», para
poder trascender ese interés inicial que exis-
te por conocer la historia del territorio que se
habita. Es valioso que en varios de los relatos
gue hemos analizado aqui exista un rechazo a
la violencia.

Sin embargo, es necesario que exista también
una reflexion sobre sus causas y sobre los po-
sibles mecanismos para afrontarlas. Algunos
de los estudiantes llegan a sefialar la situacion
de pobreza estructural del pais como plata-
forma para el surgimiento de la violencia y
sefialan su continuidad, asi como la de la im-
punidad, la discriminaciéon y la corrupciéon que
se vivio durante el conflicto.

Tal como asegura Tadeusz Kantor, el recuerdo
no es cosa del pasado: «El recuerdo convive con
nuestros acontecimientos de la vida cotidiana
a un mismo nivel. No los rehlye en absoluto;
al contrario, los necesita en sus planes estraté-
gicos y en sus maniobras» (2010, p. 142). Los
recuerdos se activan y construyen también en
relacién con las expectativas de cada persona:
un hecho puede adquirir un sentido particular
de acuerdo con el proyecto de vida y de comu-
nidad gue se tenga en ese momento.

Para esto es importante que la juventud
considere que es posible construir un pais
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Figura N.° 10. Periodo de violencia 1980-2000
Fuente: Flores. (2016). Coleccion CMAN, CDIL

democratico y se vea como parte de ese pro-
yecto: «Silajuventud cree que la paz es posible
y que pueden apoyarla, es mas probable que
vayan a internalizar identidades de ciudada-
nos activos y constructores de paz» (Sherrod,
Torney-Purta, Flanagan en Vélez, 2017).

El reto estd en «restaurar la paz y la confian-
za en poblaciones que emergen de la guerran
(UNESCO, 1998, p. 3). En cambiar tanto hechos,

como mentalidades y actitudes. Ademas, si
bien ya existen espacios donde se reconoce
a los joévenes como sujetos constructores de
discursos propios, es importante generar op-
ciones concretas de accion participativa donde
los jovenes puedan generar impacto real en el
disefio del Estado en el que quieren vivir. La
construccion de la paz y de instituciones de-
mocraticas, asi como la construccion de los re-
cuerdos, es una tarea intergeneracional.

+MEMORIA(S) 2018, N°2, 69-86

83



84

ANGIE PaoLA ARrizA PORRAS

Para terminar, citamos el trabajo de Oliver  una joven que representa «el despertar de la
Quispe de Puno, quien, frente a la figura de un sometida nacion peruanan.
pueblo cansado de la guerra, crea a Rijcharina,
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Figura N.° 11. Ama Puiiuychu
Fuente: Yerba, S. (2016). Coleccion CMAN, CDI.
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EL CASO DE COLOMBIA

Peacebuilding through arts and culture: the case of Colombia

GrE1s CIFUENTES TARQUINO

RESUMEN

Colombia estd terminando un conflicto de mas de 50 afios entre las FARC-EP y el Gobierno
Nacional. El conflicto ha dejado una sociedad dividida que lesiona el tejido social ademés
de consecuencias econémicas. Bajo este escenario, la cultura y las artes estan jugando un rol
elemental en la construccién de paz, tejido social y memoria. El articulo presenta iniciativas
artisticas y culturales que han logrado la movilizacién de capital social, logrando importantes
aportes en el desarrollo social de comunidades azotadas por la violencia. Finalmente, el articulo
hace algunas recomendaciones que podrian ser transferibles a otros paises que experimentan
transiciones desde un conflicto o escenarios posteriores al conflicto.

Palabras Clave: Arte / cultura/ paz y conflicto / cambio social.

ABSTRACT

Colombia is ending a conflict of more than 50 years between the FARC-EP and the National Government.
The conflict has left a divided society that harms the social fabric as well as economic consequences. Under
this scenario, culture and the arts are playing an elemental role in the construction of peace, social fabric
and memory. The article presents artistic and cultural initiatives that have achieved the mobilization of
social capital, achieving important contributions in the social development of communities affected by
violence. Finally, the article makes some recommendations that could be transferable to other countries
that experience transitions from a conflict or post-conflict scenarios.

Keywords: Art/ culture / peace and conflict / violence/ social change.
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COLOMBIA: UNA HISTORIA DE
VIOLENCIA

El conflicto armado en Colombia responde a
multiples factores, tanto econémicos, institu-
cionales, sociales como politicos que han hecho
gue se perpetle por mas de 50 afios, convir-
tiéndolo en el conflicto mas largo en el hemis-
ferio occidental. La falta de presencia estatal
en regiones del pais (Uprimny, 2001), aspectos
geograficos que dificultan la conexion del terri-
torio, la desigualdad, lainsuficiente provisién de
bienes publicos, pobreza (Restrepo & Aponte,
2009), injusticia social, corrupcion, la exclusion
y discriminacion de ciertas regiones son algu-
nas de las causas que han originado el conflicto,
y con esto el surgimiento de los grupos guerri-
lleros (las Fuerzas Armadas Revolucionarias de
Colombia en 1964 y del Ejército de Liberacion
Nacional en 1965) que en sus inicios centraron
sus consignas en la busqueda de mayor igual-
dady desarrollo econémico.

A pesar de las reformas institucionales que se
propiciaron en la década de 1980 generando
mayor pluralismo y espacios de participacion,
Colombia es victima de un régimen democra-
tico deficitario, una democracia sin calidad, en
la cual persisten altos niveles de corrupcion,
impunidad, injusticia y una falencia en la ga-
rantia de los derechos civiles y las libertades
politicas.

Conelpasodeltiempo, la violencia en Colombia
fue evolucionando junto con su complejidad.
Se hizo evidente una disputa entre los grupos

armados por el poder local, la apropiacion de
bienes, recursos naturales y publicos. Fue asi,
como estratégicamente la guerrilla se despla-
z06 hacia zonas de gran potencial econémico en
donde podian producir y procesar no solo dro-
gas ilicitas, sino también apoderarse de zonas
ricas en oro, petroleo, carbon, ganaderia y café.
A partir de esta expansion, el narcotrafico se
posiciond como uno de los elementos perpe-
tuadores del conflicto (Pizarro, 2004), asegu-
rando con este medio su subsistencia.

De igual forma, la apropiacién violenta de
las tierras y el conflicto en si mismo generd
un alto desplazamiento interno,” con mas de
900 000 muertes y 200 000 desaparecidos
(Sanchez, 2015). Como respuesta para impar-
tir justicia frente a esa ola de violencia surge
el paramilitarismo, conocido también como
las autodefensas (Autodefensas Unidas de
Colombia, AUC) quienes defendian sus bienes,
viday tierras de la guerrilla. En su comienzo, se
transmitia la idea que eran grupos de defensa
legitimos y contaban con el apoyo de la fuer-
za publica y aprobacion politica. Sin embargo,
esta percepcion fue cambiando en el tiempo,
debido a que llegaron a controlar redes de
narcotrafico, cometer innumerables masacres,
protegiendo sus intereses y haciendo justicia a
su antojo.

17 El numero de desplazamiento interno en Colombia
asciende a mas de 6 millones, cifra superior a Siria,
Sudan y Afganistan (Internal Displacement Monitoring
Centre, 2018). Informe completo disponible en: ht-
tps://bit.ly/2rL16Ue
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Aungue las AUC se desmovilizaron entre 2003
y 2006 bajo el Gobierno del Alvaro Uribe en un
proceso de verdad, justicia y reparacion aun exis-
ten grupos al margen de la ley operando en el
territorio colombiano. Lo anterior demuestra la
debilidad y precariedad del Estado colombiano,
siendo incapaz de proveer una presencia estatal
uniforme a lo largo de su territorio dando como
consecuencia el fortalecimiento del narcotra-
fico y la prolongacion del periodo de violencia
(Cumbre Agraria: Campesina, Etica y Popular;
Equipo Operativo Nacional Garantias de Derechos
Humanos; Coordinacién Social y Politica «<Marcha
Patriotica» y el Instituto de Estudios para el
Desarrollo y la Paz-Indepaz, 2018).

Después de que varios gobiernos establecieran
didlogos y procesos de paz fallidos y con el ob-
jetivo de poner fin al conflicto con las Fuerzas
Armadas Revolucionarias de Colombia-Ejército
del Pueblo (FARC-EP), el Gobierno nacional fir-
mo en noviembre del 2016 el Acuerdo Final del
Teatro Colén para la Terminacion del Conflictoy
la Construccion de una Paz Estable y Duradera.
Gracias a la finalizacién del conflicto, para el
2016 el numero de muertes de civiles y com-
batientes disminuyo en mas de un 90% (The
Resource Center for Conflict Analysis, CERAC)
y de acuerdo al ministro de Defensa Villegas
(2017) la tasa de homicidios para el 2017, fue
la mas baja de los ultimos 30 afios (24 homici-
dios por cada 100 000 habitantes).

No obstante, la busqueda por el control de los
territorios y economias ilegales (contrabando,

narcotrafico, mineria ilegal) que durante dé-
cadas estuvieron bajo dominio de las FARC-EP
y la fragil implementacién de los acuerdos de
paz ha desatado una ola de violencia en contra
de los lideres sociales y defensores de dere-
chos humanos. Segun datos de la Defensoria
del Pueblo, entre el 1 de enero del 2016 y el
27 de febrero del 2018 han sido asesinados
282 lideres sociales en Colombia. Ademas, se
han cometido dos masacres en Tumaco (2017)
y en Argelia, Cauca (2018) que han dejado 14
muertos.

La violencia que ha azotado al pais ha tenido
no solo consecuencias econémicas —que han
sido ampliamente estudiadas—, sino también
efectos psicoldgicos en las victimas, victima-
rios y sobrevivientes del conflicto como la falta
de dignidad, humillacién (Power, 2011), ven-
ganzay odio (Byrom Hartwell, 1999) y efectos
sociales en el deterioro de las relaciones de
confianza y empatia, no solo a nivel familiar
sino también en la comunidad, rompiendo las
redes basicas de apoyo, la cooperacién y so-
lidaridad social; es decir, la destruccion del ca-
pital social, logrando dar paso a la indiferencia
y al egoismo, impidiendo la capacidad de po-
nerse en los zapatos del otro y debilitando la
inclusion social.

HACIA UNA CULTURA DE PAZ

Adicional a este planteamiento, algunos au-
tores (Sriram, 2004) plantean la existencia
de una «cultura de violencia» ocasionada por
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el ambiente hostil en el que fuimos educados
y expuestos, concibiendo una aprehension vy
normalizacion de las conductas violentas. En
otras palabras, estamos acostumbrados como
sociedad a la corrupcion, la desconfianza, la in-
seguridad, los asesinatos, entre otras practicas
violentas que se encuentran enraizadas en el
tejido social de los colombianos, logrando que
seamos victimas y reproductores de una cul-
tura de violencia como consecuencia del largo
conflicto.

Esto conlleva a un condicionamiento inicial en
la sociedad en favor de la violencia como me-
canismo de resolucion de conflictos politicos.
Esto genera en el &mbito social pérdida de va-
lores y cohesion, dando como resultado una
sociedad civil fragmentada, débil y poco influ-
yente (Uprimny, 2001); en otras palabras, una
sociedad con una escasez de capital social, que
no tiene la capacidad de generar y sustentar
relaciones de cooperacion y colaboracion.

A pesar que el conflicto colombiano profundi-
70 la destruccion entre los bandos opuestos y
dificult6 resolver las diferencias por medio del
didlogo, el Acuerdo de Paz con las FARC-EP es
un punto de partida para cambiar la vision re-
lacional de las acciones violentas e iniciar una
configuracion de nuestra capacidad y habilidad
para transformar los conflictos. Es asi como se
puede dar un paso a un enfoque de cultura de
paz.

Es decir, reemplazar la cultura de violencia ba-
sada en la desconfianza, la intolerancia y odio;

0 en otras palabras, la incapacidad de interac-
tuar constructivamente con todos aquellos
gue son diferentes, por una cultura de paz ba-
sada en valores como la confianza, respeto, to-
lerancia, solidaridad, empatia y entendimiento
mutuo, lo cual implica un rechazo colectivo de
la violencia y la construccion de ciudadania.
Podemos entender esta nueva cultura como:

La cultura de paz supone ante todo un
esfuerzo generalizado para modificar
mentalidades y actitudes con animo de
promover la paz. Significa transformar

los conflictos, prevenir los conflictos que
puedan engendrar violencia y restaurar
lapazy la confianza en poblaciones que
emergen de la guerra. (UNESCO, 1999, p. 2)

Esa capacidad de resolver disputas y conflictos
de manera pacifica, exige un nuevo sistema co-
mun de valores y patrones de comportamien-
to. Bajo este supuesto la sociedad civil juega un
rol central en la construcciéon de paz por medio
de la asociatividad de la ciudadania para dar un
impulso al interés colectivo sobre el particular,
a la democratizacion y a la participacion de la
ciudadania en asuntos publicos. Entendiendo
gue la asociatividad es la materializacion del
capital social.

LA IMPORTANCIA DEL CAPITAL SOCIAL

En este contexto, Sudarsky (2007) hace una
relacion entre la presencia de capital social con
la posible prevencién y resolucion de conflic-
tos, siendo un generador de cambio en las es-
tructuras sociales. Algunos autores (Coleman,
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1988; Putnam, 1993) relacionan el concepto
del capital social con normas de comporta-
miento civico practicadas y el nivel de asocia-
tividad en una sociedad, basada en valores
como la confianza, reciprocidad, tolerancia y
cooperacion, lo cual contribuye al bienestar
general y fortalece el tejido social.

Del mismo modo, Lederach (2005) enfatiza en
la importancia de la transformacién comunita-
ria para la construccion de la paz, en el senti-
do que las comunidades mas afectadas por el
conflicto tienen que recuperar su voz, siendo
capaces de proponer soluciones creativas a
sus conflictos y problemas locales, pues son
ellas quienes conocen a profundidad la proble-
matica que enfrentan.

Como dice el profesor e investigador colombia-
no Edgar Martinez:

Recuperar la confianza social se constituye
entonces en el mayor desafio que hoy tiene
la sociedad colombiana para el posconflicto,
via por la que, con toda seqguridad, se

podra dejar atras ese circulo vicioso de
equilibrio negativo que caracteriza el pais,
donde reina la desconfianza, el fraude, la
corrupcion, la anomia. (2017, p.18)

En ese sentido, a través del capital social, los
individuos pueden aumentar su capital econo-
mico y cultural. Sin embargo, para generarlo es
necesario un ambiente de confianza, coopera-
tivo vy solidario (Sudarsky, 2007). Es alli, don-
de los espacios sociales comunes fomentan la

integracion y contribuyen a revitalizar el capi-
tal social después un periodo de violencia. Esto
es importante porgue se reconoce un vinculo
entre los conceptos de capital social y cultura.
Siendo la cultura considerada como:

El conjunto de rasgos distintivos,
espirituales, materiales, intelectuales y
emocionales que caracterizan a los grupos
humanos y que comprende, mas alla

de las artes y las letras, modos de vida,
derechos humanos, sistemas de valores,
tradiciones y creencias. La cultura, en sus
diversas manifestaciones, es fundamento
de la nacionalidad y actividad propia de

la sociedad colombiana en su conjunto,
como proceso generado individual y
colectivamente por los colombianos. Dichas
manifestaciones constituyen parte integral
de la identidad y la cultura colombianas.
(Republica de Colombia, 1997)

De este modo, se plantea que la cultura pro-
mueve los espacios propicios y el clima de con-
fianza para la cooperacion entre grupos hete-
rogéneos (Bridging social capital) capital social
puente o conectivo, y también para el capital
social vinculo o cohesivo (Bonding social ca-
pital) en donde se refuerzan los lazos entre
grupos con caracteristicas homogéneas (clase
social, etnia, religion).

Las artes ofrecen oportunidades para construir
capital social, porque proporcionan espacios
para que las personas se relinan y promuevan
la solidaridad social. Asi lo afirman algunos
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autores: «Las artes también pueden ayudar a
crear vinculos entre diferentes grupos, desa-
rrollando asi la cooperacion intergrupal v esta-
bleciendo asociaciones» (McCarthy, Ondaatje,
Zakaras, y Brooks, 2004, p.28). En ese senti-
do, la evidencia empirica del impacto social del
arte y la cultura ilustra que tienen un efecto
transformador en la sociedad, contribuyendo a
la cohesion social, la participacion comunitaria
(Flinn & McPherson, 2007), promoviendo el de-
sarrollo (Cevallos, 2005), generando empleo,
revitalizando vecindarios, promoviendo el de-
sarrollo economico local (Cohen R. 1., 1994).

A su vez, Kliksberg afirma que «la cultura es,
asimismo, un factor decisivo de cohesion so-
cial. En ella las personas pueden reconocerse
mutuamente, crecer en conjunto y desarrollar
la autoestima colectivar (1999, p.90), ratifican-
do que las artes basadas en actividades con la
comunidad, estan relacionadas con el forta-
lecimiento de los vinculos entre las personas,
gue les permite expandir su red social y cons-
truir capital social.

De acuerdo con los autores mencionados an-
teriormente, el capital social es tomado como
un recurso gue debe usarse para el bien publi-
co en beneficio de las personas. A su vez, la ex-
posicion cultural a través de la participacion en
las artes colaborativas (donde hay interaccio-
nes de alto nivel y asociaciones iguales) puede
promover la cohesion social en una comunidad
diversay estimular asi la construccién de capi-
tal social.

EL ARTE Y LA CULTURA COMO HERRAMIENTA
PARA CONSTRUCCION DE PAZ

Existe una amplia literatura que demuestra
los beneficios positivos del arte y la cultura,
considerandolos una herramienta que facili-
ta la reconciliacion en contextos de conflicto
y postconflicto (Shank & Schirch, 2008). A su
vez, reconocen el rol del arte como un medio
a través del cual se puede reducir la violencia
directa, compartiendo emociones, reparando
el trauma colectivo e individual e interrum-
piendo el ciclo de violencia emocional o psico-
logica (Lederach, 2005; LeBaron, 2011; Cohen,
2005).

De esta forma, se reconoce que las artes y la
cultura emergen como una herramienta que
puede «promover el entendimiento, la preven-
cion, mitigacion y recuperacion del conflicto»
(Preis & Stanca Mustea, 2013, p. 2), proporcio-
nando un medio neutral, seguro que facilita el
dialogo, el perddn y la reconciliacion. Michelle
LeBaron afirma que «en las sociedades de pos-
conflicto, siempre hay arte. La gente canta su
dolor, pinta sus penas, baila en las sombras de
lo que unavez fue» (2011, p.20). De hecho, se-
gun LeBaron, es importante reconocer que las
emociones son «motivadores poderosos hacia
la transformacion, asi como son los motores
centrales en el escalonamiento de conflictos».
Este argumento se alinea con Zembylas, ya
que «las emociones conectan los pensamien-
tos, juicios y creencias de las personas, y se
puede decir que las emociones son el pega-
mento de la identidad» (2003, p.222).
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En el caso de Colombia existe una amplia gama
de experiencias artisticas y culturales que han
logrado mouvilizar el capital social de una co-
munidad, contribuyendo a la reconciliacion y
construccion de paz. En el contexto actual que
atraviesa Colombia, transitando de una socie-
dad en guerra a una sociedad que aprenda a
convivir, la cultura se convierte en un eje trans-
formador de la sociedad, logrando cambiar la
realidad de los individuos a través de las dife-
rentes formas de arte: obras de teatro, danza,
musica, que pueden conducir a la reconciliacion
y contribuir al cambio social, teniendo en cuen-
ta que a través del arte se pueden comunicar,
explorar sentimientos, romper los prejuicios y
sentirse libres de decir lo que a veces es dificil
de decir. Ademas, proporcionan un espacio se-
guro, positivo y neutral que promueve el forta-
lecimiento del capital social.

No obstante, y aungue los derechos culturales
son reconocidos en la Constitucion, aun no tie-
nen pleno efecto y cumplimiento en Colombia.
Persiste una falta de conciencia sobre el papel
transformador de la cultura en la construccion
de paz. El presupuesto del pais pone en evi-
dencia el rol precario que tiene la cultura. Por
ejemplo, en un dia, el Ministerio de Defensa
(235 6 billones de pesos, presupuesto para
2018) gasta dos veces mas que el presupues-
to anual gue tiene asignado el Ministerio de
Cultura (340 677 millones de pesos).?

2 En el siguiente enlace se puede acceder a los presu-
puestos asignados al Ministerio de Cultura desde el
2010: https://bit.ly/2ELVeR2

A pesar de este desalentador escenario, se
pueden nombrar algunos programas que han
logrado resultados sorprendentes desde di-
ferentes formas de arte, evidenciando de este
modo como la cultura y las artes se convierten
en una poderosa herramienta para la construc-
cion de capital social, que conlleva a la conso-
lidacion de la paz.

«Musica para la reconciliacion»

La Fundacion Nacional Batuta es una organiza-
cion sin fines de lucro que trabaja con fondos
publicos y privados. La Fundacion fue creada
en 1991, con base en el Sistema Nacional de
Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezuela,
con el objetivo de contribuir al mejoramiento
de la calidad de vida, la construccién del tejido
social, la generacion de espacios de reconcilia-
cion y convivencia de adolescentes y jévenes
de Colombia gue han sido victimas del conflic-
to armado o que viven en la pobreza extrema.
A través de una educacion musical de calidad,
enfocada en la practica colectiva, desde una
perspectiva de inclusién social, derechos y di-
versidad cultural, ha sido posible garantizar el
acceso a las artes y sus beneficios.

La Fundacion tiene seis proyectos diferentes
en todo el territorio nacional («Musica en las
fronteras», «Voces de la esperanza», «Musica
en las casas ludicas», «Voces y movimiento al
ritmo de mis derechos», «Formacion musical»
y «MUsica para la reconciliacién»). «MUsica para
la reconciliacion» es el principal proyecto de
la Fundacion Nacional Batuta, el cual inicié en
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20071 y se establecio en los 32 departamentos
de Colombia, cubriendo 84 municipios; parti-
cularmente, en zonas que mas han sufrido los
estragos del conflicto.

En estas areas, el programa opera en 131 cen-
tros musicales dirigidos a jovenes y nifios en
situaciones de extrema vulnerabilidad (el 92%
pertenece a la estratificacion socioeconomica
mas baja, el 41% viven en hogares con ma-
dres como cabeza de familia). Durante 2017,
“MUsica para la reconciliacién» beneficié direc-
tamente a 21 276 nifios, nifias, adolescentes
y jovenes (51% mujeres, 49% hombres, 9%

afrocolombianos, 4% indigenas y 87% mesti-
z0s) garantizando el ejercicio de sus derechos
culturales y su desarrollo integral (Fundacion
Nacional Batuta, 2018).

A través de formaciones musicales colectivas
(conjuntos y coros) con un componente desta-
cado de apoyo psicosocial, la musica ha sido
una herramienta efectiva en la construccion de
la paz, como lo afirma su Directora Ejecutiva,
Maria Claudia Parias. El hecho gue la orques-
ta sea una actividad colectiva hace que exista
una responsabilidad cooperativa de trabajo en
equipo para coordinar acciones que estimulan

Fotografia N.° 1. Fuente: Juan Fernando Ospina, Fundacion Nacional Batuta.
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Fotografia N.° 2. Fuente: Juan Fernando Ospina, Fundacion Nacional Batuta.

la solidaridad, tolerancia y didlogo, poniendo a
sus participantes en situaciones en las cuales
deben resolver diversas problematicas sin vio-
lenciay en modo colaborativo.

Bang afirma que «la musica puede ayudar a las
personas a ver y conectarse entre si de nue-
vas maneras» (2016, p.360), haciendo que
los efectos positivos de la empatia mejoren
las relaciones y las actitudes intergrupales.
En este sentido, Robertson (2016) argumenta
que la actividad artistica puede proporcionar a
las personas un entorno de apoyo en el que la

conexion empatica puede tener lugar, fortale-
ciendo la capacidad de aprender y relacionarse
con los demas, lo que lleva a la comprension
mutua y la confianza sin dafiar las relaciones.

En otras palabras, el programa hace una con-
tribucion vital a la reconstruccion del tejido
social a través de la practica musical que ha
[levado a la transformacién individual, familiar
y comunitaria, por ende, promueve la creacion
de capital social entre los participantes. De he-
cho, se considera que la musica es el aliado na-
tural de la paz (Advocate of Peace, 1871).

+MEMORIA(S) 2018, N°2, 89-107

97



98

GrEIs CIFUENTES TARQUINO

El «Festival Mujeres en Escena por la Paz»

El «Festival Mujeres en Escena por la Paz», es
un espacio de encuentro y de reflexion que ini-
cia en 1992 como «Festival de Teatro Mujer»,
y en 1997, recibe el nombre de «Mujeres en
Escena por la Paz». Por 27 afios, de forma gra-
tuita y con apoyo del sector publico, diversas
ONG vy del sector privado se viene visibilizando
el trabajo que desarrollan grupos de mujeres
en el arte, conectandolas con el dolor, la resis-
tencia y reconstruyendo el tejido social. Se ca-
racteriza porque la gran mayoria de los grupos
son dirigidos por mujeres, en los casos que las
obras son dirigidas por hombres son creadas
desde la perspectiva de género.

Este festival de teatro organizado por la
Corporacion Colombiana de Teatro —enti-
dad cultural dedicada desde hace mas de 40
afos a la creacion artistica, difusion, formacion
y al trabajo cultural— es Unico en su género
en Colombia por el papel protagénico que tie-
nen las mujeres durante todo el proceso de
creacion y montaje, logrando que sus ideas,
saberes y conocimientos sean la esencia del
festival. A su vez, permite cambios no solo a
nivel individual, sino también colectivo, pues
invita a las participantes a crear con la otra, a
denunciar y tomar una posicion politica. De la
sostenibilidad de estos cambios depende el
avance en la transformacion de una cultura de
violencia a una cultura de paz.

De hecho, el teatro es una actividad que se re-
conoce en todo el mundo porgue proporciona

un espacio necesario para promover el dialo-
go y desarrollar la comunicacién, creando un
entorno donde las personas pueden expresar
sus pensamientos. Ademas, proporciona he-
rramientas creativas para abordar problemas
criticos que pueden mejorar directamente su
comunidad.

Enese sentido, lanarracion que seincorporaen
el drama, da voz a las personas que no la tie-
neny permite la construccion de capacidades
individuales y colectivas, escuchar con sensi-
bilidad, repensar las identidades de la guerra,
aprender como otras personas piensan, cons-
truyen y comparten una comprension de sus
vidas, fomenta el trabajo en equipo, la autoex-
presion y facilita la reflexion (Stephenson &
Zanotti, 2016).

Seguin Fukushima (2011), el papel de la comu-
nicacion, «es el primer paso en la resolucion
de conflictos, y la cultura a menudo puede ser
un medio que ayude a generar confianza para
ese finy (p.8) y «las iniciativas culturales sirven
como un lenguaje comun» que permite que los
adversarios se comuniquen (p.11).

Por esa razén, muchos proyectos culturales
y artisticos se dedican a amplificar las voces
de aquellos que no son escuchados (Cohen,
2005). En ese sentido, el teatro aporta desde el
dialogo a construir relaciones entre los grupos
y contribuir a los procesos de consolidacion
de la paz a largo plazo (Galtung, 2000; Cohen,
2005). Algunos autores sefialan que «el arte
es una forma Unica de comunicacion, capaz de
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Fotografia N.° 3. Fuente: Greis Cifuentes.

crear beneficios intrinsecos que mejoran las
vidas de las personas y, a menudo, también
contribuyen al bienestar publico» (McCarthy,
Ondaatje, Zakaras, & Brooks, 2004, p. 5).

La «Casa Kolacho»

Otra forma de arte que conduce al didlogo es el
grafiti, también usado como una herramienta
de expresion gue brinda una forma alternati-
va de participacion politica, «ofrece un grito
de guerra anonimo para las masas» (Buckley,
2014, p. 4). Este tipo de arte (murales, pinturas

de pared, grafiti) —llamado también arte ca-
llejero— es empleado como un dispositivo de
comunicacién para informar y dar voz a quie-
nes no la tienen, haciendo visibles, accesibles
y publicas las opiniones, sentimientos, intere-
ses o problemas de una comunidad (Chaffee,
1993). Como lo afirma el politdlogo norteame-
ricano, Murray Edelman:

El arte crea realidades y mundos. La
gente percibe y concibe a la luz de
narrativas, fotos e imagenes. Porque
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crean algo diferente de las percepciones
convencionales, las obras de arte son

el medio a través del cual los nuevos
significados emergen. (1995, p.7)

Ese es el caso de la «Casa Kolacho»® creada en
el afo 2009, en la Comuna 13 (San Javier) de
la ciudad de Medellin, como un mecanismo de
transformacion social y cultural del territorio.
En la década de los noventa esta zona fue epi-
centro de violencia, practicas delictivas como
sicariato vinculado al narcotrafico, robos, ho-
micidios selectivos y multiples violaciones de
los derechos humanos, lo cual desaté un en-
frentamiento a gran escala entre los grupos al
margen de la ley y la fuerza publica.

Hace 16 afios esta comuna fue objeto de «la
accion armada de mayor envergadura que ha
tenido lugar en un territorio urbano y en el
marco del conflicto armado en el pais» (Grupo
de Memoria Histdrica de la Comisién Nacional
de Reparacion y Reconciliacién, 2011, p. 80),
llamada Operacion Orion, ordenada por el pre-
sidente Alvaro Uribe Vélez, con el objetivo de
desmantelar las organizaciones insurgentes y
retomar el control total de la Comuna 13. La
operacion dejo cuatro militares, seis civiles y
seis milicianos muertos, mas de 200 heridos,
ademas fueron realizados alrededor de un
centenar de allanamientos. Segun cifras oficia-
les, solo en la Comuna 13 para el afio 2002,

3 Su nombre es en homenaje al rapero Héctor Pacheco
Marmolejo alias «Kolacho», del grupo C15 asesinado
en 24 de agosto de 2009.

el desplazamiento forzado fue de 1 259 per-
sonas desplazadas, mientras que en el afio
2001 llegd a 158 (Grupo de Memoria Historica
de la Comisién Nacional de Reparacion vy
Reconciliacion, 2011).4

Esta serie de eventos delictivos en la zona, no
solo dejaron pérdidas materiales sino también
fractura del tejido social. Sentimientos como
el miedo, la incertidumbre, ansiedad, terror y
tristeza han sido un comun denominador de su
poblacion. Bajo este escenario, y con la inten-
cion de sembrar una semilla de esperanza un
grupo de artistas de la Comuna 13 de Medellin
inicia un proceso liderado por el arte y la cul-
tura para transformar el territorio. La Comuna
13 ha logrado establecerse como un «foco
de movimiento cultural de gran importancia»
(Alcaldia de Medellin, 2014, p. 96), abarcan-
do todo tipo de manifestaciones artisticas,
ganandose el reconocimiento y apoyo de sus
habitantes.

Los aerosoles, pistas de bailes, y micréfonos
han sido las armas para trascender la violen-
cia, empoderar la comunidad, contar su propia
historia y construir un futuro mejor. Desde su
creacion la «Casa Kolacho» ha sido un epicentro
en donde el arte callejero (grafiti, break dance,
hip-hop y rap) es un mecanismo de autoex-
presion, consolidandose como una voz social

4 En la ciudad de Medellin la cifra de desplazados para
el 2002 pasd de 1 462 a 2 941, es decir, que en la Co-
muna 13 se produjo el 42% del desplazamiento de la
ciudad en ese afio. Se puede ver el informe completo
en el siguiente enlace: https://bit.ly/1S9H9gD
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Fotografia N.° 4. Fuente: Greis Cifuentes.

gue ha unido sus habitantes. Por medio de la
musica, pintura, disefio y radio han logrado di-
namizar y cambiar la percepcion negativa que
se ha tenido por afios de la Comuna 13. Ahora,
gracias a diferentes servicios y productos que
ofrecen son un centro cultural auto sosteni-
ble y un modelo de emprendimiento a nivel
nacional.

«Expedicion Sensorial»

El proyecto «Expedicion Sensorial» del
Ministerio de Cultura de Colombia ha logrado

desde el 2076 generar espacios que hagan
posible integrar a las comunidades que su-
frieron con mayor fuerza el impacto del con-
flicto armado. Hasta la fecha, el programa se
implementa en dos regiones, Montes de Maria,
en los departamentos de Sucre y Bolivar; y el
Catatumbo, en el departamento de Norte de
Santander.

Montes de Maria fue zona de guerra por mu-
chos afios. Su poblacion ha vivido masa-
cres, desplazamientos forzados, despojo e
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innumerables barbaries. Entre 1990 y 2002,
en los 15 municipios de Montes de Maria el
enfrentamiento entre los diferentes grupos
armados provocd un total de 2 207 homici-
dios; un promedio de 169 homicidios por afo.
Ademas, entre 1996y 2001, las Autodefensas
cometieron un total de 17 masacres, en lo-
calidades como: El Salado, Chengue, Pichilin,
Colosd y Macayepo (International Institute of
Studies of the Caribbean, 2008).

Estos hechos han debilitado el capital social de
su comunidad y han despertado sentimientos
de odio, tristeza y venganza. A la fecha, han
ocurrido varias muertes de lideres sociales y
mas de 200 lideres defensores de derechos
humanos han sido amenazados por su traba-
jo civico en todo el departamento de Bolivar
(Florez, 2018).

De igual forma, Catatumbo, region fronteriza
con Venezuela, fue objetivo del paramilitaris-
mo en los aflos noventa y ha vuelto a ser una
zona en situacion de violencia debido a los re-
cientes enfrentamientos entre el Ejército de
Liberacion Nacional (ELN) y el Ejército Popular
de Liberacion (EPL) por el poder territorial vy
economias ilegales® que dejo las FARC-EP tras
su desmovilizacion. Tanto Montes de Maria

5 Deacuerdoalas Naciones Unidas, desde el 2012 hasta
la fecha, las zonas con mayor densidad de cultivos de
coca siguen siendo el Catatumbo, sur de Narifio, sur de
Putumayo y la zona montafiosa de Cauca (Oficina de
las Naciones Unidas contra la Droga y el Delito, 2017).
El informe esta disponible en el siguiente enlace: ht-
tps://bit.ly/2uSrTAT

como el Catatumbo tienen como comun deno-
minador la ausencia del Estado vy falta de in-
version social, siendo de las zonas mas pobres
y olvidadas de Colombia.

Frente a este escenario, «Expedicion Sensorial»
ha sido el programa bandera del Ministerio de
Cultura en la construccion de paz, enfocando-
se en responder al punto de la «<Reforma Rural
Integral» del Acuerdo de Paz, buscando gene-
rar una atencion integral para estas comunida-
des. El proyecto ha sido creado y desarrollado
junto con actores locales y esta disefiado para
atender las necesidades previamente identifi-
cadas de la poblacion.

Las actividades no se imponen a los participan-
tes; por el contrario, el proyecto les permite a
los participantes proponer la manera en que
desean dirigir las actividades, identificar sus
prioridades y desarrollar un curso de accion de
acuerdo con ellas. Por lo tanto, los participan-
tes tienen la primera y la ultima palabra, siem-
pre guiados por facilitadores expertos, lo que
garantiza el éxito de las actividades llevadas a
cabo.

Bajo los principios de creatividad, dialogo in-
tercultural, autonomia, apropiacion, practi-
cas culturales, aprender haciendo y aprender
creando, han logrado brindar herramientas
para fortalecer la cohesién social de las comu-
nidades, pero también a través de las iniciati-
vas artisticas y culturales han abierto un espa-
cio para reflexionar, concebir nuevas formas de
ver, pensar, lo que ha llevado a la busqueda de
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soluciones innovadoras a sus problemas loca-
les. Por un periodo de cuatro afios, el progra-
ma busca reconstruir el tejido social, fortalecer
la identidad y las manifestaciones artisticas y
culturales propias de los territorios, activar la
creacion colectiva, autonomia vy liderazgo de
los participantes.

Solo para el 2016, aproximadamente 2,100
personas hicieron parte de los procesos forma-
tivos en musica y danza, asistentes a la crea-
cion de laboratorios de investigacion (cocina
tradicional y turismo, bullerengue 'y champe-
ta, artesanias, memoria vy literatura y tabaco),
procesos de capacitacion en las areas de ges-
tion, produccién de eventos, maquillaje para la

puesta en escena y pedagogia para la ense-
Aanza de las artes y los programas culturales.

Tejedoras de Mampujan

La construccion de memoria colectiva, la re-
construccion de los hechos, esclarecimiento de
lo que paso, la dignificacion y reparacion de las
victimas es posible mediante el arte y la cul-
tura, ya gue visibiliza y simboliza los aconteci-
mientos atroces de las comunidades afectadas
por el conflicto armado.

Las artes pueden crear un vinculo entre el
pasado, el presente y el futuro, logrando una
«transmision intergeneracional de una memo-
ria especifica, referida a un hecho producido
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en un espacio y un tiempo determinados»
(Gémez, 2009, p. 4). De igual forma, dado que
«el arte contribuye a la tarea ética de deslindar
lo humano de lo inhumano, es decir, contribuye
a la produccién humana vy (re)memorativa de
valor» (Gomez, 2009, p. 4).

Ese es el caso de las tejedoras de Mampujan,
un corregimiento del municipio de Maria la Baja,
Bolivar, punto estratégico para la circulacién de
armas y drogas, para las FARC-EP, el ELN, pa-
ramilitares y otros grupos al margen de la ley.
Su poblacion fue victima de multiples violacio-
nes a los derechos humanos, entre esos una
masacre en el afio 2000 que dejo mas de once
muertos, y provoco el desplazamiento forzado
de 300 familias (Centro Nacional de Memoria
Histdrica).

Con el fin de iniciar un proceso de reconcilia-
cion, memoria y reparacion, a mediados del
afio 2006, un grupo de 33 mujeres propicio a
traves de la costura, una labor de sanacion y
recuperacion de la memoria historica; la tela se
convirtié en el lienzo que les permitid plasmar
su historia. Cada puntada ha ayudado a supe-
rar los traumas de la guerra, a sanar heridas
y también a reconstruir colectivamente los he-
chos atroces que vivieron, logrando conectar
nuevamente con su comunidad y fortaleciendo
los lazos entre ellos; es decir, potencializando
el capital social. Sus costuras revelan grafica-
mente su dolor, es la forma de comunicarlo y
sequir adelante. En el 2015, fueron galardo-
nadas con el Premio Nacional de Paz por esta

iniciativa que busca la reparacion integral indi-
vidual y colectiva de las victimas.

Los anteriores casos corroboran la necesidad
gue las actividades artisticas que se planteen
en escenarios de conflicto o postconflicto sean
grupales ya que de este modo promueven el
didlogo, la solucién de conflictos, tolerancia y
solidaridad. Asimismo, evidencian el poder de
las artes en escenarios de conflicto o postcon-
flicto, reconociendo el pasado, pero también
mirando hacia un futuro, permitiendo a las co-
munidades redescubrirse y relatar sus histo-
rias, pero sobre todo presentarse como lo que
son ahora.

CONCLUSIONES

Las diferentes expresiones artisticas reali-
zadas de manera colectiva aportan a la re-
construccion del tejido social después de un
periodo de violencia. Esta comprension debe
posicionar a los programas y estrategias que
movilicen el capital social, es decir, el resta-
blecimiento de las relaciones de comunicacion
y confianza de las comunidades fuertemente
afectadas durante el conflicto armado, en el
centro de los procesos politicos.

Sin embargo, la sostenibilidad de estos pro-
gramas depende de una verdadera transfor-
macion de una cultura de violencia —eliminar
los valores sobre los cuales esta basada y con
la que han vivido por décadas la mayoria de
los colombianos— a una cultura de paz que
respalde los acuerdos para la paz. A pesar de
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la evidencia sobre el poder transformador del
arte y la cultura, el Ministerio de Cultura sigue
siendo rezagado en las asignaciones presu-
puestales teniendo el menor presupuesto
frente a las demas carteras del Estado. Debido
a la limitacion de recursos en el sector, suma-
do con la dificultad inherente que tiene el arte
y la cultura de ser objeto de medicion debido
a la intangibilidad que las caracteriza, muchos
de los proyectos presentados en este articulo
no cuentan con una evaluacion de impacto. Lo
cual impiden en gran medida disefiar estrate-
gias que garanticen la continuidad y expansion
del mismo.

Lo anterior, es interesante porque proyectos
culturales como la «Casa Kolacho» muestran
claramente que es viable una sostenibilidad
a largo plazo. El centro cultural creado hace
casi una década no recibe recursos publicos,

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Advocate of Peace

(1871). Music and Peace. The Advocate of Peace,
3(33), 103-103.

Alcaldia de Medellin

(2014). Plan de Desarrollo Local Comuna 13 (San

Javier). Medellin: Departamento Administrativo de
Planeacion.

pero cuenta con la legitimidad y aprecio de la
comunidad, su éxito se debe en gran medida
a que la sociedad civil es la protagonista y eje-
cutora de esta movilizacion cultural vy artistica.
Valdria la pena explorar con mayor detalle este
fendmeno que podria llegar a ser replicable en
diferentes regiones del pais y en contextos de
conflicto, ya que pone en evidencia que el rol
del Estado debe estar mas enfocado en forta-
lecer las comunidades y organizaciones de la
sociedad civil.

Estad claro que la cultura es un derecho y es
deber del Gobierno garantizar que todos los
ciudadanos tengan acceso a la vida cultural
y puedan disfrutar de los beneficios del arte,
mas aun cuando estos contribuyen a la conso-
lidacion de la paz después de un conflicto, a la
construccion del tejido social, la confianza y la
reconciliacion.

Bang, A. H.

(2016). The Restorative and Transformative
Power of the Arts in Conflict Resolution. Journal of
Transformative Education, 14(4), 355-376.

Buckley, A.

(20714). Self-Expression in Sray Paint: Graffiti as
a Popular Tool for Democratization in Argentina.
Undergraduate Honors Theses. Univerisity of
Colorado Boulder.

+MEMORIA(S) 2018, N°2, 89-107

105



106

GrEIs CIFUENTES TARQUINO

Byrom Hartwell, M.

(1999). The Role of Forgiveness in Reconstructing
Society after Conflict. The Journal of Humanitarian
Assistance, 1-20.

Centro Nacional de Memoria Histoérica

(2018). Todos los nombres, todos los rostros:
Informe de derechos humanos sobre la situacion de
lideres/as y defensores de derechos humanos en los
territorios. Bogota.

Cevallos, R. R.

(2005). ;Cultura y Desarrollo? ;Desarrollo y Cultura?
Peru: Programa de las Naciones Unidas para el
Desarrollo (PNUD).

Chaffee, L.

(1993). Political protest and street art: popular tools
for democratization in Hispanic countries. United
States of America: Greenwood Publishing Group .

Cohen, R.I.
(1994). Arts in the Local Economy. Washington:
NALAA.

Cohen, C.
(2005). Creative Approaches to Reconciliation.
Brandeis University.

Coleman, J.
(1988). Social Capital in the Creation of Human
Capital. American Journal of Sociology, (94).

Edelman, M.
(1995). From Art to Politics: How artistic creations
shape political conceptions. Chicago: University of
Chicago Press.

Flinn, J., & McPherson, G.

(2007). Culture Matters? The role of arts and culture
in the development of social capital. Scotland,
United Kingdom: Antony Rowe Ltd, Eastbourne.

Fukushima, A.

(2011). Peace and Culture: Fostering Peace through
Cultural Contributions . En A. G. University, Conflict
and Culture: Fostering Peace Through Cultural
Initiatives. New York, United States: Joint Research
Institute for International Peace and Culture.

Fundacién Nacional Batuta
(2018). Informe de Gestion 2017. Bogota:
Fundacion Nacional Batuta.

Galtung, J.
(2000). Conflict Transformation by Peaceful Means.
United Nations.

Gomez, A.

(2009). Arte y memoria de la inhumanidad: acerca
de un olvido de arena. Cdtedra Manuel Ancizar, 1-20.
Grupo de Memoria Histoérica de la Comision
Nacional de Reparacion y Reconciliacion
(2011). La Huella Invisible de la Guerra.
Desplazamiento Forzado en la Comuna 13. Bogota,
Colombia: Taurus, Alfaguara.

International Institute of Studies of the
Caribbean

(2008). The Laboratory of Peace in Montes de Maria.
A Approach to their context. Cartagena: Observatory
of political culture, peace, coexistence and
development of Montes de Maria.

LeBaron, M.

(2011). Dancing at the Crossroads: Arts and
Movement-Base Approaches to Conflict Resolution.
Conftict and Culture - Fostering Peace Through
Cultural Initiatives, 20-33.

Kliksberg, B.

(1999). Social Capital and Culture Master Keys to
development. CEPAL Review, (69).

Lederach, J. P.

(2005). The Moral Imagination. United States:
Oxford University Press.

+MEMORIA(S) 2018, N°2, 89-107



CONSTRUCCION DE PAZ A TRAVES DE LAS ARTES Y LA CULTURA: EL CASO DE COLOMBIA

Martinez, E.

(2017). El capital social en clave de paz: confianza,
compromiso civico y participacion politica. Bogota,
Colombia: Escuela Superior de Administracion
Publica .

McCarthy, K., Ondaatje, E., Zakaras, L., &
Brooks, A.

(2004). Gifts of the Muse: Reframing the debate
about the benefits of the arts. RAND’s Publications.
Ministry of Finance and Public Credit of
Colombia

(2017). Medium Term Fiscal Framework. Bogota:
Presidency of the Republic of Colombia.

Putnam, R.

(1993). Making Democracy Work: Civic Traditions
in Modern Italy. New Jersey: Princeton University
Press.

Pizarro, E.

(2004). Una Democracia Asediada. Balance y
Perspectivas del Conflicto Armado en Colombia.
Bogota, Colombia: Norma.

Power, S.
(2011). On Social Psychology and Conflict.
Psychology and Society.

Preis, A.-B., & Stanca Mustea, C.

(2013). Peace and Reconciliation: How Culture
Makes the Difference. UNESCO.

RCN Radio (Entrevistador) & Florez, E.
(Entrevistado)

(2018). Lideres sociales piden mayor presencia del
estado en zona rural de Montes de Marfa. Recuperado
de: https://www.rcnradio.com/colombia/caribe/
lideres-sociales-piden-mayor-presencia-del-estado-
en-zona-rural-de-montes-de-maria

Republica de Colombia
(1997). Ley General de Cultura 397 de 1997. Bogota.

Restrepo, J., & Aponte, D.

(2009). Guerra y Violencias en Colombia:
Herramientas e Interpretaciones. Bogota, Colombia:
Pontificia Universidad Javeriana.

Robertson, C.
(2016). Musicological ethnography and peacebuilding.
Journal of Peace Education, 13(3), 252-265.

Sanchez, G.
(2015). Memorias de Guerra y Dignidad. Centro
Nacional de Memoria Historica.

Shank, M., & Schirch, L.
(2008). Strategic Arts-Based Peacebuilding.
Blackwell Publishing.

Sriram, C.

(2004). Confronting Past Human Rights Violations:
Justice vs. Peace in Times of Transition. New York,
United States: Frank Cass.

Stephenson, M., & Zanotti, L.

(2016). Exploring the Intersection of Theory and
Practice of Arts for Peacebuilding. Global Society,
317(3),336-352.

Sudarsky, J.

(2007). La evolucidn del capital social en Colombia
1997-2005. Bogota, Colombia: Fundacion Antonio
Restrepo Barco.

UNESCO
(1999). Proyecto transdisciplinario de la UNESCO
«Hacia una Cultura de Paz». Paris: UNESCO.

Uprimny, R.

(2001). El laboratorio colombiano: narcotrdfico y
administracion de justicia en Colombia. Bogota,
Colombia: Universidad de los Andes.

Zembylas, M.

(2003). Emotions and teacher identity: A
poststructural perspective.Teachers and Teaching:
Theory and Practice, 9(3), 213-238.

+MEMORIA(S) 2018, N°2, 89-107

107









110

ESTUDIOS SOBRE MEMORIA



ISSN: 2523-112X

UNA LECTURA SOBRE LA BELLEZA Y LA
IRONIA EN DOS RETABLOS DE EDILBERTO
JIMENEZ Y «UN RETABLO PARA EL LUM»

Reading beauty and irony in two retablos from
Edilberto Jiménez in «Un retablo para el LUM»

ANDREA CABEL GARCiA

RESUMEN

Este articulo integra y yuxtapone las reflexiones del maestro Edilberto Jiménez sobre los procesos
creativos e histéricos que enmarcaron dos de sus retablos. La primera parte del ensayo demuestra
que, en «Mi Ande y su amor profundo» (1987) y «Lucia» (1988), la belleza y el erotismo del
cuerpo femenino —también la ironia—, funcionan como estrategias para resistir y responder
a la violencia del conflicto armado interno. Utilizo una herramienta conceptual a la que llamo
desfamiliarizacion para releer ambos retablos, asi como para subrayar, en la segunda parte, la
posible continuidad de la ironia como herramienta de critica social en la actividad «Un retablo
para el LUM». Sostengo que estos retablos trascienden su valor etnografico, y demuestran
estrategias de subversion de alto valor intelectual y politico.

Palabras clave: desfamiliarizacién / Edilberto Jiménez / violencia politica / memoria / retablos.

ABSTRACT

This article integrates and juxtaposes the personal reflections of Edilberto Jimenez in his own creative
and historical process in both retablos that we will analyze in the first part of this essay. In which we
demonstrate that «My Andes and his deep love» (1987) and «Lucia» (1988) deploy three strategies from
the Ayacucho people in the internal armed conflict in Peru. Beauty, erotism and irony works to reshow
the female body as the symbol of a new erotic and nutrient narrative. I elaborate a theoretical tool called
«desfamiliarization» in order to read the continuity of the irony as a strategy in the retablo made at the
activity «One retablo for the LUM>». I contend via a close reading of this activity, that these retablos are
political tools and art pieces that go beyond an ethnographic value, and embody powerful and transgressive
strategies.

Keywords: defamiliarization / Edilberto Jimenez / political violence / memory / retablos.
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Los RETABLOS DE EDILBERTO
JIMENEZ: EL NACIMIENTO DESDE LA
RUPTURA

Edilberto Jiménez nacié6 en Alcamenca, Victor
Fajardo, Ayacucho, y es «heredero de una tradi-
cién familiar que se remonta a varias generacio-
nes de artistas y que contintia siendo renovada
por él y sus hermanos» (Degregori, 2009, p.
19). Remontarnos a su ascendencia es rele-
vante porgue su padre, el maestro Florentino
Jiménez, innovo radicalmente el arte de los san
marcos, a los que ahora conocemos como «re-
tablos». El nombre primario y original, «cajas de
san marcos», responde, como ha sefialado la
especialista Maria Eugenia Ulfe (2011), a que
estos «usualmente presentaban al santo (San
Marcos, San Antonio, San Lucas, etcétera) en la
posicion central. Y era la figura del santo la que
proveia el nombre a estos trabajos» (p. 60).

No obstante, esta «caja» atravesd por varias
innovaciones: comenzd a abarcar mas temas,
otros colores y comenzo a insertarse en un
mercado, es decir, dejo de ser parte de un ob-
jeto religioso y ritualistico para incorporarse al
mercado neoliberal. El proceso por el que se
efectuaron estos cambios en los san marcos es
extenso y Ulfe da cuenta de ello en su estudio
Cajones de la memoria (2011).

En el contexto de evolucion del retablo, quisié-
ramos sefialar la principal innovacion del maes-
tro Florentino Jiménez y de sus hijos Nicario,
Claudio, Edilberto, Odon, Eleudora, Mabilon y
Neil. Ellos, metaféricamente, «vaciaron la caja

de contenido» (Ulfe, 2009, p. 314) para «poder
recurrir a la vivencia, a la coyuntura del mo-
mento politico social» (p. 316). El proceso de
vaciamiento fue realizado con plena conscien-
Cia criticay por un trabajo que partia de un pro-
ceso de produccion personal, no por encargo.

Esto es relevante porque marca la ruptura conla
tradicion indigenista instaurada por la relacion
vertical entre Alicia Bustamante, quien llega a
Ayacucho durante los primeros afios de la déca-
da de 1940," y el artista huamanguino Joaquin
Lépez Antay, Premio Nacional de Cultura de
1975° y referente artistico de la zona antes de
la llegada de Florentino Jiménez y su familia.

La relacion entre Bustamante y Lopez Antay pa-
rece ser unaen la que el patrén pide y el emplea-
do obedece con el objetivo compartido de obte-
ner beneficios econdmicos. No obstante, a pesar
de esta verticalidad, Golte apunta un matiz im-
portante: aunque Lépez Antay elabora retablos
por encargo siguiendo los gustos y requerimien-
tos de Bustamante, mantiene cierta autonomia
estilistica en ellos. Esta se manifiesta en algunos
detalles en los que expresa suimaginario particu-
lar. Golte sefiala ejemplos de este matiz. Lo cito:

1 Siguiendo a Tatsuhijo Fuji (1998), Bustamante viajo a
Ayacucho en 1937 para adquirir piezas artisticas que
exhibiria en una exposicion internacional. No obstante,
«no encontrd un solo cajon San Marcos en la ciudad,
ni tuvo noticias de la existencia de estos objetos». (p.
162) Fue recién de 1940 a 1943 que el grupo denomi-
nado indigenista «descubre y aprecia el valor artistico
de las obras de los escultores» (p. 162).

2 Elvalor de este premio radica en que convirtio al reta-
blo de Huamanga «de un simple arte popular regional

al arte nacional» (Fuji, 1998, p. 164).
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Detalles como los instrumentos musicales
asociados con la imagen del Cristo en la
cruz, que no estan presente en los otros
niveles [de los retablos], demuestran que
los coloca conscientemente en la época
himeda, siguiendo de esta forma una
tradicion precolombina. Lo mismo vale
para fiesta de hombres y mujeres bajo un
cielo en el cual aparecen los condores que
representan a los wamani. Estos detalles
no le interesan al comprador exotista, sino
que demuestran el intento de un Lopez
Antay ya anciano que trata de trascender el
exotismo impuesto y transmitir su vision de
mundo en una totalidad compleja. (Cursivas
mias, 2012, p. 23)

Asi, aunque «Don Joaquin [Lépez Antay] cum-
ple con la elaboraciéon de temas de su gusto»
(Arguedas, 1958, p. 188)?, —se entiende, de los
gustos de Bustamante—, intenta mantener su
propia vision. En esta linea, los retablos que
se producen a partir de encargos inspiran a
gue se gesten unas primeras versiones de re-
tablos «otros». Es decir, de cajones en los que
aparecen tematicas que no eran unicamente

3 Pero José Maria Arguedas, antrop6logo y reconocido
escritor peruano, y cufiado de Celia Bustamante, veia
la produccién de Lopez Antay como un gran acierto.
Le parecia que era altamente innovadora no solo por
su valor estético sino por convertirse en «una pieza
documental etnografica» (Arguedas, 1926, p. 251).
Al respecto, nuestro articulo propone que los reta-
blos de Edilberto Jiménez trascienden esta funcion y
se insertan no solo como discursos sobre la memoria,
sino también como testimonios que interpelan y que
proponen una «ética del testimonio» (Agamben, 2000),
y, con ello, una forma muy especifica de la agencia
subalterna.

religiosas o bucolicas. De hecho, aparece por
primera vez el nombre mismo, «retablo»?,
dado por Bustamante, quien «nota un parecido
entre estos y los altares de las iglesias colonia-
les» (Ulfe, 2011, p. 60).

Ahora bien, acerca de los requerimientos de
Bustamante y el impacto que ejercian en la
elaboracién de los cajones de Lopez Antay, él
mismo sefala lo siguiente:

La sefiorita Alicia Bustamante siempre me
compro retablos. Pero no le gustaban los
que yo hacia. Me encargaba otros, como
ella queria. Y yo le hacia. «Quiero carcel

de Huancavelica», me decia, y yo le hacia.
«Quiero jarana», decia y yo le hacia. He
hecho bastantes retablos para la sefiorita
Alicia. Ella me decia: «<Hazme corrida de
toros», y yo le hacia. Después le he hecho
peleas de gallos, trillas, el recojo de
tunas. El que mas le gusto fue la carcel de
Huancavelica. Todos se los llevo a la Pefia
Pancho Fierro, en Lima. Ahora estéa en la
Universidad de San Marcos su coleccion;
asi me han dicho. Baules también le he
hecho, pasta wawas, cruces. Todo eso le
interesaba a la sefiorita Alicia. (Cursivas
mias, Razzeto, 1982, p. 147)

Aun con todo esto, subrayamos que los pe-
didos de Bustamante no pueden ser leidos

4 Sobre sus nombres, Tatsuhiko Fuji (1998) sefiala que
los retablos no solo fueron llamados «cajones de san
marcos» sino también «misa, demanda, missa mastay»
(p. 161).
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Unicamente como caprichos de coleccionista,
puesto que obedecian también a un mercado
nacional e internacional. Sobre este proceso
de elaboracion «por encargo», permitaseme
un apunte. Ulfe (2011) emplea un concepto
de Phillips y Steiner que me parece preciso
para reentender las sugerencias tematicas de
Bustamante desde una perspectiva mas criti-
ca: la «ironia del paradigma de la autenticidady.

Lo que nos interesa de esta es que permite
ver, en los retoques encargados, que no hay
un verdadero intento por conocer o por «ver»
al Otro. Es decir, no hay un intento por enten-
der o por visibilizar al artista ayacuchano en
su complejidad, con sus contradicciones y en
su constante dialogo con la modernidad, sino
gue en lo que se interesan estos retoques es
en construir una «idea de autenticidad» que
afiance al paradigma indigenista en el cual ella
misma sostenia sus observaciones.

Leidos de esta forma, los pedidos de
Bustamante a Lépez Antay podrian enten-
derse como parte de una logica paternalista,
—algo parecido a sostener que ella conoce me-
jor al indio que el mismo Lopez, tanto asi que
le puede ordenar como tiene que representar-
lo—. No obstante, las innovaciones tematicas
gue le proponia, complejizé al retablo como
objeto cultural. En esa dinamica, los retablos
podian ser firmados por sus autores, quienes
competian en un «nuevo circuito comercial»
compuesto por, siguiendo a Jirgen Golte, tres
grupos de productores artesanales.

El primer grupo estaba compuesto por jovenes
artesanos gue elaboran retablos «bajo el im-
perativo de la produccion de mercancias con
una diferencia casi sistémica entre ellos. Hay
los que tratan de bajar los costos, es decir, op-
timizar las chances de venta con retablos bara-
tos que agraden a los compradores» (2012, p.
23). El segundo, a diferencia del anterior, esta-
ba compuesto por los que intentaban elaborar
un producto mas cuidadoso, v, finalmente, el
tercer grupo se componia por los que elabo-
raban retablos con otros materiales, como el
mate burilado o la piedra.

La propuesta de Florentino Jiménez y de sus
hijos, se rebela y se distancia de estos tres
grupos, puesto gue, como aclara Edilberto
Jiménez, en Huamanga solo hubo dos ramas
de retablistas: «una es la de mi padre y la otra
es la de Joaquin Lopez Antay» (Golte, 2012, p.
24). Con esto, se entiende que los tres grupos
mencionados arriba pertenecen a la rama de
Lopez Antay. En el caso de la otra rama, que
es la que nos interesa y la que irrumpe en ese
circuito, Florentino Jiménez inserta relevantes
novedades. Ulfe comenta que, por ejemplo,
«paso de usar moldes a hacer figuras a mano
para poder dotarlas de rasgos y expresiones
para que estas cumplan una accion» (2009, p.
316). Este cambio es significativo, ya que en-
tregarles rasgos los humaniza y permite «sen-
tirs lo que narra el retablo.

A partir de esta caracteristica, los retablos co-
menzaron a ser usados como un medio de co-
municacién para expresar lo que les sucedia. Un
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ejemplo de la nueva libertad y responsabilidad po-
litica de los retablos la estudia Ulfe en un articulo
en el que analiza un retablo titulado «Martires de
Uchuraccay»® (1984), en el que los artistas popu-
lares «cuestionaron las posiciones esencialistas
de la Comision Vargas Llosa» (Ulfe, 2005, p. 311),
refiriéndose con estas al Informe de Uchuraccay.

Este distanciamiento artistico de Florentino
Jiménez con la propuesta de Lopez Antay, mar-
ca una «emancipacion» —como sefiala Golte
(2012)-, una distancia critica interesada en mos-
trar a los ayacuchanos fuera de la posicion de
sujetos exoticos que crean objetos o mercancias
también exoticas. Asi, como ha sefialado Ulfe:

Los retablos se trasformaron. . .. Cuando la
forma cambid, también lo hicieron los temas
representados. Florentino Jiménez afirma
que ély sus hijos fueron los primeros en
hacer retablos con las cajas de fosforos,

en cafias o juncos. Y también fueron los
pioneros en hacer retablos gigantes como la
«Batalla de Ayacucho», un retablo historico
que conmemora la batalla final de la
Independencia del Perti (9 de diciembre de
1824). Estos retablos histéricos abrieron
una nueva puerta: ahora los eventos, las
personas, cosas que ocurreny afectan la
vida de aquellos que te importan también
pueden ser incluidos como temas. Y

5 En este retablo, Florentino Jiménez recrea el viaje de
los periodistas —como el que realizara Cristo al Calva-
rio— para visibilizar «las grandes fragmentaciones de la
sociedad peruana en las que el racismo y la discrimina-
cion abundan. El espacio simbolico entre qué mostrar
y como hacerlo muestra una intencionalidad, una ne-
gociacion que es de naturaleza politica» (Ulfe, 2005, p.
311).

durante los ultimos arios de la década de
1970y principios de 1980, los retablos se
convirtieron en una forma politica de arte.
(Cursivas mias, p. 63)

Esta apuesta de Florentino Jiménez se radica-
liza en la de su hijo, Edilberto, quien demuestra
un personalisimo estilo en el que sus retablos
surgen como una textualidad metonimica que
responde directamente a un contexto de ur-
gencia: los testimonios que recoge de las victi-
mas del conflicto armado interno en el depar-
tamento mas afectado, Ayacucho. Es por su
compromiso con el testimonio de las victimas,
y por incluir el suyo propio®, que los retablos de

6 Una forma de mostrar la inclusion del testimonio per-
sonal de Edilberto en sus retablos la sefiala Victor
Vich en el capitulo 2 de Poéticas del duelo (2015). El
critico indica que Edilberto realizé una innovacion en
sus retablos al elaborarlos con tierra que recogia de
las diversas comunidades ayacuchanas a las que via-
jaba. Esta tierra macerada reemplazaria al yeso con el
que tradicionalmente elaboraba sus retablos (p. 58).
Otra forma de mostrar la inclusién de su testimonio
la encontramos en una entrevista que le realizaramos
para La Mula, el 27 de enero del 2018. En ella, Jiménez
sefialo lo siguiente sobre el retablo «La muerte»:

Una vez arribé uno de los sinchis cuando yo es-
taba en mi taller, trabajando un retablo que era
justamente sobre la detencion por los militares.
Ellos entraron a mi taller con sus metralletas, y
me dicen «no te muevas ¢ah?», me dicen, «con-
tinla, ;qué estas haciendo?». Y yo le dije «estoy
haciendo a un padre franciscano», y le digo rapi-
damente, «es la santa inquisicion». Eso me salio.
Esa palabra. Y les explico de qué trataba la santa
inquisicion. Y me dijeron «continta». Y al militar
que estaba haciendo le puse una tunica. Entonces
mi retablo se llama asi “La muerte”. A muchos les
gustd como entra una antropologia simbolica en
ese momento. jYo estaba dibujando lo que me es-
taba pasando! jY me salvé diciéndoles justamente
lo que ellos hacian conmigo, ellos eran los que
sancionaban, castigaban, como la Santa Inquisi-
cion! (Jiménez, 2018).
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Edilberto, a diferencia de los de sus hermanos,
no han estado a la venta.

En este contexto de produccion, nuestro ensa-
yo se divide en dos grandes partes y expone,
en la primera, una lectura de «Mi Ande vy su
amor profundo» (1987) y «Lucia» (1988), dos
de los 23 retablos de Edilberto Jiménez, ex-
puestos en la muestra temporal Universos de
memoria: retablos de Edilberto Jiménez’ en el
LUM. Al respecto, sostenemos que estos am-
plian la narrativa sobre el conflicto armado
interno al colocar el cuerpo femenino como un
protagonista reivindicado.

La segunda parte es una lectura del retablo
producido en una actividad paralela a la ex-
posicion. Aludimos a «Un retablo para el LUM»,
donde participaron cuatro grupos de apro-
ximadamente 15 personas cada uno. Ellos
aprendieron de la mano del maestro Edilberto
a crear «su» retablo. Asi, este y la actividad per
se demuestran no solo como se actualizan
significados y problematicas, sino que revela
como se puede entablar un didlogo entre pe-
ruanos del posconflicto que intentan comuni-
carse a través de esta forma politica del arte.

Las dos partes de nuestro trabajo enmarcan
nuestro interés central: demostrar que los
retablos elaboran una narrativa que supe-
ra el horror representandolo y que, ademas,

7  La exposicion estuvo abierta al publico desde el 11 de
diciembre del 2017 hasta el 11 de marzo del 2018, en
el LUM.

trasciende el valor etnografico, para convertir-
se mas bien en una practica de memoria que
reelaboray actualiza contenidos. Mas aun: teje
redes de solidaridad, crea vinculos de complici-
dad en el gesto de «mancharse» con el material
en la construccion del retablo. Asi, forja una co-
munidad de ciudadanos mas abierta al dialogo,
al intercambio y al entendimiento.

Ahora bien, quisiera explicar las razones a las
gue obedece mi eleccion de los retablos «Mi
Ande y su amor profundo» (1987) y «Lucia»
(1988). En primer lugar, ambos han sido poco
trabajados por la critica. Golte, por ejemplo, se-
fala sobre «Lucia» que «evoca un pasado buco-
lico o humanamente afirmativo» (2012, p. 29);
también, que fue inspirado en un huayno de
Ranulfo Fuentes. Este ultimo detalle también es
indicado por Ulfe (2011, p. 199). A diferencia de
Golte, nosotros arglimos que este retablo trata
mas bien de un presente afirmativo (y no de un
pasado bucolico), que Edilberto atestiguaba e,
incluso, inmortalizaba en una fotografia.

Otro articulo que se interesa por alguno de estos
retablos es el de Claudia Chavez. El articulo se
titula «Actores de violencia y gestores de espe-
ranzan» y lo encontramos, al igual que el de Golte,
en Universos de memoria. Aproximacion a los
retablos de Edilberto Jiménez sobre la violencia
politica. En este texto, Chavez sefiala lo siguiente
sobre «Mi Ande y su amor profundo» lo siguiente:

Disefian escenarios que irrumpen contra
la realidad nefasta de la época. Por
el contrario, rescatan la juventud —su
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florecimiento y algarabia— para situarla en
el campo sosegado y el contexto festivo-
comunal; exponen el trance adolescente
que permite mirar el futuro con un halo
frescoy liberador, forjador de un camino
distinto y esperanzador. (2012, p. 141)

Estamos de acuerdo, pero nuestro articulo se
pregunta como los sujetos mas afectados —las
mujeres— irrumpen contra su realidad nefasta.
Es decir, no solo contemplamos el evidente
paisaje de algarabia y fiesta, sino que nos in-
teresa analizar su construccion, su intenciona-
lidad, sus elementos, y entre ellos, sobre todo,
la representacion del cuerpo femenino.

Ademas de los dos articulos (de Golte y Chavez)
no hemos encontrado otros que desarrollen el
impacto de «Lucia» y «Mi Ande y su amor pro-
fundo». Aungue posiblemente hemos carecido
de acceso a algun otro, nuestra lectura procura
examinar un elemento muy concreto de ambos
retablos: cémo el cuerpo femenino encarna una
estrategia necesaria para el debate publico.

Otra de las razones por la que elegimos estos
retablos, ademas de nuestra inclinacion por
contribuir al debate, es que trastocan la unifor-
midad de la narrativa de los otros 21 retablos
de la exposicion Universos de memoria: reta-
blos de Edilberto Jiménez. Son retablos-otros.
Permitaseme explicarme mejor.

En los retablos de Edilberto Jiménez, las muje-
res ayacuchanas aparecen, por lo general, de
dos formas. Una, como victimas directas de la

violencia. Véase el retablo «Abuso a las mujeres»
(2007), en el que aparecen vejadas; o «Flor de
retama» (1986), en el que aparecen asesinadas
con brutalidad; o «Lirio Qaga, profundo abismo»
(2007), en el que aparecen arrojadas de un abis-
mo, luego de ser violadas. Puede verse también
elretablo «Asesinato de nifios de Huertahuayccon»
(2007) en el que las madres son obligadas por
los senderistas a matar a sus propios hijos; o
puede revisarse también el retablo «Suefio de la
mujer huamanguina en los ocho afios de la vio-
lencia» (1988), en el que ella suefia —en una caja
que emula el contexto de luto y sangre— con el
arresto de su esposo y «le pide proteccion a un
wamani'y la montafia se la otorga llevandola ha-
cia su corazon» (Ulfe, 2011, p. 238).

Hay otros retablos en los que ellas aparecen
en un contexto menos violento, aunque igual,
no es su cuerpo el protagonista que responde
desde la belleza y el erotismo a la violencia del
conflicto armado interno.2 Puede observarse,
por ejemplo, el retablo «Labor Humanitaria de la
Cruz Roja Internacional» (1985). En él, aparecen
algunas mujeres mezcladas en una multitud:
algunas heridas, sangrando en el piso o donan-
do cobijas; o en «Fiestas del Ande» (1989) en el
que participan de un gran grupo de gente que

8 Podriamos mencionar al retablo «Ventura Ccalamaqui»
(1978) en el que aparece la protagonista que le da ti-
tulo al retablo semidesnuda, enfrentandose cuerpo a
cuerpo a un ejército armado. No obstante, este retablo
no fue elaborado a partir de la violencia politica, sino
a partir de un tema histdrico, el de un enfrentamiento
entre el ejército realistay los pobladores de una comu-
nidad cercana a Ayacucho.
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baila en un carnaval; o algunos inspirados en
canciones de Ranulfo Fuentes como «Pasfiacha»
(1987) y «Mis recuerdos». En el primero se
muestran distintas escenas de un cortejo; en el
segundo, el inicio y fin de una relacion.

A diferencia de estos dos grupos, «Mi Ande y
su amor profundo» (1987) y «Lucia» (1988),
no muestran a la mujer ayacuchana ni violen-
tada ni en un espacio particularmente festivo.
Ellas encarnan el nuicleo de una estrategia sim-
bélica que va mas alla de la violencia, ya que
sus cuerpos, tal como estan representados,
invierten las exposiciones normalizadas en el
periodo de violencia. Dicho de otro modo, de-
jan de ser un cuerpo basurizado, para ser uno
nutriente y que procrea vida.

Con todo esto queremos subrayar que los re-
tablos del maestro Jiménez no exhiben unica-
mente testimonios de la violencia salvaje que
no se conocia en el resto del Peru, sino que
nuestra seleccion amplia otros procesos «des-
conocidos» en el periodo de la violencia politi-
ca. Apuntamos a visibilizar uno: el que Jiménez
encarna al haber elaborado estos retablos
con una profunda consciencia critica sobre su
sobrevivencia al conflicto armado interno. Su
reflexion y lectura del rol que cumplio el cuer-
po mas humillado durante el conflicto armado
interno, es vital, no solo porque lo reivindica
sino porgue lo hace desde otra representacion
de su corporalidad. Para desarrollar este argu-
mento, utilizo una herramienta conceptual a la
que he llamado desfamiliarizacion.

Entiendo por desfamiliarizacion, lo que, por
ejemplo, Homi K. Bhabha caracterizaria en su
Locations of culture (1994), como una turbulen-
cia. Las turbulencias son metaforas para hablar-
nos de situaciones que, como sefiala su nombre
mismo, desequilibran e irrumpen en una cierta
normalidad. Expresémoslo de otro modo: las
turbulencias desordenan una narrativa controla-
da sobre el Otro y, por ello, permiten entenderlo
fuera de la diferencia colonial, es decir, anulan la
lectura de sus diferencias como desventajas.

Este cambio en el entendimiento de la alteri-
dad-otra que nos permite atender a las des-
familiarizaciones (o turbulencias) es lo que
permitiria que los retablos de Edilberto tras-
ciendan su indiscutible valor etnografico y po-
sean un valor de justicia politicay una compleja
practica de memoria. En ese sentido, repito, la
desfamiliarizacion es un esfuerzo por desnatu-
ralizar las ideas que se tienen del Otro, que es,
en este caso, las y los ayacuchanos que lucha-
ron en el conflicto armado interno y que fueron
vistos, sobre todo, como victimas.

A su vez, esta herramienta tedrica nos permite
ir mas alla de la representacion mas conocida
y estudiada de qguienes fueron violentadas sin
ningun tipo de pudor: las mujeres ayacucha-
nas. Frente a las torturas mas sadicas sobre sus
cuerpos vivos y muertos, estos retablos propo-
nen la resistencia femenina a partir de la be-
lleza. Y centran su atencion en como el cuerpo
femenino a partir del erotismo que despierta y
del alimento que brinda, revierte los efectos de
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la violencia brutal del conflicto armado interno
sucedido en el corazon de la tragedia: Ayacucho.

Subrayamos que nuestra metodologia no se
basa Unicamente en el uso de herramientas
tedricas y bibliografia especializada, sino tam-
bién en nuestras conversaciones con quien
ha experimentado la desfamiliarizaciéon en su
propio proceso creativo y reflexivo: Edilberto
Jiménez. El ha sido afectado por turbulencias y
las ha manifestado en estos dos retablos. Por
todo esto, citar y analizar nuestras entrevistas
son la forma mas clara de visibilizar la fuerzay
pertinencia de la desfamiliarizacion.

Los UNIVERSOS DE EDILBERTO
JIMENEZ

Los retablos de la exposicion del Lugar de la
Memoria, Tolerancia y la Inclusion social (en
adelante, LUM) encajan en una de las dos se-
ries gque el maestro ha elaborado, puesto que,
a diferencia de sus hermanos, «su trabajo no
es muy prolifico y solo consta de unas cuantas
piezas, que, sin embargo, poseen un iniguala-
ble valor artistico» (Vich, 2015, p. 34). La pri-
mera serie de retablos data de, justamente, los
afios de la violencia politica en Ayacucho, y la
segunda de su trabajo como antropologo en
Chungui, a donde viaj6 en 1996 como parte del
equipo del Centro de Desarrollo Agropecuario
(CEDAP). En este trabajo, «recorrié practica-
mente todas sus comunidades y centros po-
blados, recogiendo testimonios y ubicando
sitios de entierro en una geografia extremada-
mente dificil» (Degregori, 2009, p. 21).

Esta compilacién de testimonios dibujados por
el maestro funcionaron como «etnografias de
urgencia» (Degregori, 2009, p. 22) y afios des-
pués fueron publicados en un libro titulado
Chungui: violencia y trazos de memoria®, que
revela con mayor profundidad las historias de
horror y abuso que se perpetraron en un lugar
gue «paso a ser ubicado casi literalmente en el
“mas alla” donde ocurrian hechos de violencia y
crueldad inenarrables que no podian ser cono-
cidos o siqguiera imaginados por guienes no los
vivian en carne propia» (Pajuelo, 2012, p. 35).

Es por el intenso vinculo que desarrollo
Jiménez con los protagonistas de estas histo-
rias que su propuesta estética se amplia y en-
contramos algunos retablos elaborados a par-
tir de las masacres en Chungui en la muestra
temporal del LUM.

Ahora bien, los retablos expuestos fueron lle-
vados del Instituto de Estudios Peruanos (en
adelante, IEP) donde habian estado protegidos
desde los afios del conflicto armado interno. En
el «Prologon al libro Universos de Memoria, los
editores, Jirgen Golte y Ramdn Pajuelo (2012),
retoman la historia del nacimiento de la coleccion
deretablos y narran gue estos se encontraban en
diferentes espacios del Instituto, colocados como
«objetos representativos del espacio institucio-
nab (p. 12), y eran «acompafiantes cotidianos

9  El libro tuvo dos ediciones (2005, 2009) y un amplio
tiraje. La primera fue editada por COMISEDH vy la se-
gunda por el IEP y COMISEDH. De esta ultima, incluso,
se ha realizado una reimpresion.
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de los investigadores y personal administrativo»
(p. 12). Habian llegado ahi en la década de los 80
para ser protegidos y conservados, puesto que el
|EP «resultaba ser un ambiente mas propicio para
conservarlos que la propia casa-taller del artista
en Ayacucho» (p. 12).

En este contexto, es bien sabido que los re-
tablos del maestro Edilberto han funcionado
como una «etnografia artistica» (Pajuelo, 2012,
p. 35) que, -y cito a Hayden White— no solo nos
dicen «lo que paso», sino en que también nos
dicen «cémo se sintid aquello que paso» (2010,
p. 60). Es por ello que causa una fuerte impre-
sion verlos. A proposito, para el investigador
Victor Vich (2015) el gesto de verlos y de en-
frentarse al dolor del otro, implica un reto al
guion del poder, ya que activa una lectura ética
sobre la vida del otro, una que facilita la pro-
duccion de un sentimiento contra la pasividad
ante el sufrimiento de otros.

En esta linea, la mayor parte de la critica abor-
da los retablos como artefactos testimoniales
del holocausto vivido en los afios del conflicto
armado interno (Vich, 2015; Golte y Pajuelo,
2012; Degregori, 2009; Vergara, 2009; Golte,
2012; Del Solar, 2012; Silva Santisteban, 2018)
y pretende subrayar su importancia para el
conocimiento de las historias particulares de
las victimas. Sin omitir el valor y pertinencia
de estos estudios, en este articulo nos intere-
samos por mostrar otra historia personal, con
la particularidad de gue esta es la del mismo
retablista frente a una pastora desconocida.

El testimonio del maestro E. Jiménez lo pre-
sentard no solo como un artista, sino como un
agudo critico de su tiempo.

«COMO SI NO HUBIERA HABIDO GUERRA»
En el articulo de Claudia Chavez, “Actores de
violencia y gestores de esperanza”, incluido
en la quinta parte de Universos de memoria
(2012), la autora sefala que
Retablos como MiAnde y su amor profundo
(1987), Pasfiacha (1987) y Fiestas del Ande
(1989) disefian escenarios que irrumpen
contra la realidad nefasta de la época [v],
rescatan la juventud —su florecimiento
y algarabia— para situarla en el campo
sosegado y el contexto festivo-comunal;
exponen el trance adolescente que
permite mirar el futuro con un halo fresco
y liberador, forjador de un camino distinto y
esperanzador —que se tornaba ineludible en
aquellos afios—. (p. 141)

No obstante, en la segunda parte del mismo li-
bro, cuando revisamos la descripcion de este re-
tablo en el «Catalogo», encontramos que o des-
criben como un «retablo utdpico» (2012, p. 71).
Frente a estas apreciaciones, nuestro ensayo se
alinea con la lectura de Chavez y sostiene que,
este no es, en lo absoluto utdpico, sino que nace
de una experiencia tan real como las matanzas
y torturas con las que el publico y la critica esta
familiarizada. Nuestro argumento no se basa
Unicamente en la lectura del retablo, como afir-
ma Chavez, sino también en entrevistas con el
artista. Permitaseme citar al maestro Jiménez,
guien nos narra la historia detras:
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Cuando yo trabajaba en la universidad,
también trabajé en un centro de desarrollo
agropecuario, y un dia que sali de trabajar
me encontraba con mujeres bonitas que
estaban cantando como si no hubiera
habido guerra. Me sorprendio mucho ver a
una, que pesar de la guerra, era linda, y se
enamoraba, De hecho, me acuerdo, yo le
dije a mi compafiero lo linda que era ella.

Ella habia sobrevivido, como muchos
otros. Y le tomé una foto incluso. Y sus
animales, a pesar de que el ejército habia
arrasado en otras comunidades seguian
ahi. Este retablo también habla de los que
retornaban y buscaban seguir viviendo:
buscaban volver a la vida, buscaban tener
animales, rehacer su familia. ;Por qué
vamos a morir? Deciamos, somos como la
planta: vamos a ftorecer. La guerra seguia,

pero también la vida. Aun en la guerra se
sigue bailando, se recuerdan los momentos
dramaticos con intensidad, pero con esa
misma intensidad se bailaba tambieén.
(Cursivas mias, Jiménez, comunicacion
personal, 17 de julio de 2018).

Lo que el maestro nos cuenta es algo que
como observadores del retablo no podriamos
saber: que este nacio de su sorpresa, es decir,
del efecto de lo que he llamado desfamiliari-
zacion. Me explico mejor. Lo que el maestro
esperaba era encontrar lo que conocia bien:
mujeres que entonaran canciones de luto por
sus hijos, esposos; mujeres que, habiendo
sobreviviendo a las violaciones sistematicas,
les quedaba el miedo, la angustia, el llanto,
0 la voluntad férrea de tomar las armas para
participar en rondas. Encontramos algunos de

Fotografia N.° 1. «Mi amor y su ande profundo». Fuente: Archivo Edilberto Jiménez.
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estos testimonios en Chungui. Violencia y tra-
zos de memoria (2009).

No obstante, lo que Jiménez encuentra, también,
es lo opuesto. Aungue él sabia bien que las mu-
jeres habian sido consideradas como un botin
de guerra 'y que se habian llevado la peor parte
del conflicto™, lo que encuentra es una «belleza
desafiante» del paisaje y de las mujeres que es-
tan cantando con alegria y con ganas de enamo-
rarse nuevamente. El maestro enfatiza que este
paisaje, como las mujeres ayacuchanas, habia
sido masacrado, y, sin embargo, estaba ahi, vivo,
«como si no hubiera habido guerran.

Esta frase es muy relevante porgue nos en-
frenta a una dura realidad. Como sefialara el
estudioso Carlos Ilvan Degregori (2009) sobre
el conflicto armado interno: «guerra del fin del
mundo, apocalipsis, holocausto: ningun adje-
tivo resulta en este caso hiperbolico» (p. 21).
Hablamos de los afios mas crueles y sanguina-
rios de nuestra historia, y a esto el pueblo que
mas sufrié respondia como las plantas: flore-
ciendo, y ademas, «enamorandose».

Esto es lo que desfamiliariza: mas que atender
a lo ya conocido —una violencia que se habia

10 Un ejemplo lo sefiala Jean Franco en Una Modernidad
Cruel (2016):

Ni siguiera las ancianas de las aldeas indigenas se
salvaron, pues el ejército solia asumir que los indi-
genas apoyaron y ayudaron a Sendero y que, por
lo tanto, eran terrucos. . .. Torturaron a la abuela
de 80 afios, poniéndole un hierro caliente en la va-
gina y el afilo mientras la interrogaban diciéndole:
«Donde esta tu hijo terruco». Después le echaron
kerosene y le prendieron fuego. (p. 124)

establecido, en palabras de Abilio Vergara,
como «modo de vida» (2012, p. 59)— encontrar
la belleza de la vida que se sobrepone a través
de los animales en celo, del pasto verde, de la
belleza de la mujer que se quiere enamorar. Es
el efecto de sorpresa de Edilberto, cuando se
da cuenta de que ese cuerpo que ha sido hu-
millado —a un nivel que Rocio Silva Santisteban
ha llamado con acierto «basurizacion simboli-
ca»''—canta, invita al romance y a un nuevo ini-
cio que Edilberto sefiala como «rehacer su fa-
milia». El poder de su bellezay el consecuente
erotismo que estimula, tiene una correlacion
con el paisaje que, si bien habia sido destroza-
do, como él mismo reconoce, se resiste a morir.
Yo tengo la foto de ella y la pinto igual. Esta
igual en mi retablo. La foto que guardo de
ella es una foto de esa época. No me la he
inventado. Vi que en la guerra habia belleza:
ella era bella. Ahi esta. Pueden ver «<Mi amor
profundo del ande». Por eso en ese retablo
empiezo a valorar mi ande. Se ve el rio, los
condores, las huallatas, todas las aves con
sus polluelos. Los animales estan en pleno
proceso de celo también.
La vida continuaba desafiante, con su propio
color. El titulo no es solo sobre ella, sino
sobre el lugar donde ella estaba. Ahi estaba

11 Con este término se refiere a que el cuerpo de las mu-
jeres (sobre todo, andinas en el conflicto armado in-
terno) es «considerado como un ser humano sobrante,
que atora la fluidez de un sistema simbdlico y que, por
lo tanto, debe de ser re-significada fuera de él» (Silva
Santisteban, 2004, p. 39). No obstante, en este retablo
una de ellas aparece vestida de una belleza capaz de
desmarcarse de ese objeto abyecto que atora el siste-
ma simbalico.
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todo un conjunto natural: esta la vicufia

a pesar de como fue maltratada, esta el
céndor, estan los becerritos. En ese proceso
de celo estaincluso el zorro. (Cursivas mias,
Jiménez, comunicacion personal, 17 de julio
de 2018).

El se siente interpelado por la realidad que
atestigua. Por ello, enfatiza en que tanto ese
paisaje como esa mujer no son inventados,
sino que replican una fotografia, entendiendo
esta como una pieza que intenta confirmar una
realidad y una experiencia particular. De esta
forma, este retablo no refiere Unicamente a
un espacio «utdpico», sino que propone otra
forma de leer el cuerpo femenino v el paisaje
ayacuchano posconflicto.

Con todo esto, subrayo que mi lectura espe-
ra advertir gue, aunque sea posible sefialar a
este retablo como «utépico» —o «sin un lugar—,
en plena violencia politica, creo que su poten-
cia radica en interpretarlo justamente como lo
opuesto; como un artefacto que nos muestra,
otra vez, lo no visto del conflicto armado inter-
no, lo mas dificil de aceptar: que este sujeto tan
facilmente orientalizable o esencializable, en
realidad no lo es. Y estos dos retablos, desde
su armonia en el paisaje y en las escenas que
traducen, lo demuestran.

Expresado mas claramente: lo revelador, lo des-
familiarizante, no es mostrar la sangre, 0 a «la
muerte como motor de la historia» (Vich, 2015,
p. 54) sino lo opuesto, la belleza, el erotismo,
la procreacion en un contexto en el que lo que

reinaba era el aniquilamiento de la voluntad y
existencia del andino, o, en el contexto de nues-
tro estudio, del ayacuchano. Asi, desde nuestra
lectura, este retablo amplia el registro testimo-
nial, puesto que es una narracion doble: la del
maestro Jiménezy la de esas mujeres anonimas,
a las que él observa e inmortaliza. Estos testi-
monios demuestran que la armonia que propo-
nen no partia ni era ofrecida por el Estado, ni por
el ejército peruano, ni por los intelectuales, sino,
por y desde los mismos sujetos ayacuchanos.

«LUCIA» (1988) Y SU IRONIA

El compositor ayacuchano Ranulfo Fuentes
perdid a su madre, Lucia Rojas Sosa, a los 11
afios de edad, vy a ella le dedica un huayno
homonimo. Edilberto Jiménez, inspirado en
este huayno, construye un retablo al que titu-
la igualmente, «Lucia». Antes de analizar los
elementos desfamiliarizadores en este reta-
blo, me interesa recalcar dos respuestas de
Fuentes sobre sus propias composiciones para
entender la relacion entre sus obras y la vio-
lencia interna, y lo que toma de esta relacion
Edilberto Jiménez. Permitaseme citar dos pre-
guntas y sus respuestas de dicha entrevista:
Cuando seinici¢ el conflicto en el pais,
;se transformo tu obra, has recogido el
dolor, el sufrimiento? —No sdlo se recoge el
dolor, también la alegria, los sentimientos
de rechazo, es una protesta, una denuncia
contra quienes realmente son los duefios
de la patria, no contra el pueblo. El pueblo
no tiene nada que ver. Mas bien el pueblo
reclama sus derechos.
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;Por qué crees que se origina SL (Sendero
Luminoso) en Ayacucho?

—Una de las causas es la miseria. Pero
ademds el ayacuchano es rebelde e
indémito. Si retrocedemos en los afios,

en la época de los espafioles, con Baca de
Castro, y en el Incanato. . . . Es una rebeldia
histérica. (Cursivas mias, Fuentes, 2018
[1991]).

El retablo «Lucia» evoca el protagonismo del
pueblo ayacuchano como agente, como ente
con capacidad de protesta y, ademas, visibiliza
el caracter luchador y rebelde del ayacuchano.
Permitaseme desarrollar estas dos caracteris-
ticas del retablo.

En primer lugar, veamos su composicion. En la
caja encontramos un complejo entramado de
relaciones entre fiestas, naturaleza y el prota-
gonismo, nuevamente, de la mujer, ahora no
como belleza erotizante, sino como madre que
nutre y que da vida, porgue alimentay reempla-
za a los varones asesinados, o a los que huyen.

Ella es laviuda que busca a los desaparecidos y
lamadre que salva a los huérfanos. Es la nueva
gran presencia familiar que sostiene en su es-
palda —como en este retablo— a posibilidad de
sobrevivir. Asi, la madre, que aparece enorme
en el lado izquierdo de la caja, expone su cuer-
po porgue esta alimentando al bebé lactante,
y marca otra forma de resistencia: no solo la

Fotografia N.° 2. «Lucia». Fuente: Archivo Edilberto Jiménez.
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belleza de la mujer, como en el retablo anterior
—«Mi Ande y su amor profundo»—, sino ahora
SU Cuerpo se expone para constituirse como
fuente de nutricion y vida.

Otro elemento que enfatiza estas caracteristi-
cas es el maiz que ella sostiene y que la rodea.
La presencia de maizales en otros retablos, (en
«La muerte», por ejemplo) ha aparecido aso-
ciado a elementos negativos como los loros.
En este caso, por el contrario, los maizales re-
presentan la lucha por la vida.

Las fiestas, las costumbres, lo agricola,
todo estaba destruido, pero se tenia

que seguir viviendo. Se tenia que seguir
trabajando hasta en las zonas controladas
por Sendero Luminoso. De alguna forma
tenian que sembrar, tenian gue producir,

a pesar de que habia ejércitos, rondas
campesinas. Estoy representando a la
siembra, porque el maiz ha sido un pilar
para la sobrevivencia. De alguna forma
tenian que sembrar maiz y tenian que
comerlo muchas veces crudo, sin prepararlo.
Les salvaba el maiz. Por esa razén es que
también lo puse al lado de los campesinos
también porgue es un producto andino.
(Cursivas mias, Jiménez, comunicacion
personal, 17 de julio de 2018).

El maiz en este retablo es un simbolo de re-
sistencia no solo porgue nutre, sino porque
representa el trabajo. «Tenian que sembrar»,
es decir, el maiz salvaba no solo porque nutria,
aungue sea crudo, sino porgue los conectaba
con la tierra y con el trabajo.

Otros de los elementos protectores —y que a
la vez invita a pensar en la resistencia— son los
astros que circundan el retablo. A los dos lados
de la caja esta la luna y el sol, ambos miran-
dose, duplicando la luz, intercediendo de diay
de noche. Es bien sabido que los astros funcio-
nan en la mitologia andina como hermanos y
como protectores; del mismo modo funcionan
en los retablos del maestro. Al respecto, situar
a ambos astros dando luz, ademas del arcoiris
como figura que corona el fondo del retablo y
que parece un arco del triunfo, demuestra una
profunda subversion frente al rojo de la sangre
y al negro del luto que embargaba Ayacucho y
al resto de retablos. Asi, este retablo esta ex-
presando la vida desde su mayor esplendor:
los hermanos que trascienden la tierra y que
desde arriba estan solidarizandose.

Finalmente, veamos las figuras que ocupan el
centro del retablo. Se distinguen dos planos:
en el primero, que es el que estaria mas pega-
do a la tierra, encontramos una escena muy re-
levante. La fiesta, la celebracion, danzantes de
tijeras, hombres tocando instrumentos como
el bombo y el tambor, mujeres bailando; pero,
mas aun, en la esquina inferior izquierda, una
mujer en el piso, con las piernas abiertas, cai-
da, y un hombre que parece atacarla, y al lado
una mujer en actitud violenta. Junto a esta es-
cena, un danzante de tijeras y un hombre con
unviolin. ;Por qué?

Esto es una sintesis de las fiestas que
sobrevivian en los andes dentro del
conflicto. Por ejemplo, estd la fiesta de las
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cruces, las fiestas por los matrimonios, la
fiesta del agua (en los meses de agosto),
porqgue era la vida, la siembra era gracias
al aguay eso se festejaba con danzantes,
porgue se hacia pagos a la tierra 'y al agua.
Ahi estd el carnaval principal donde se
satirizaba la violencia que perpetraban los
militares. Satirizan a los policias, a los curas,
a los de sendero luminoso. Esto liberaba

a la poblacion. Ahi hacian de todo. Por eso
coloqué la fiesta del carnaval. (Cursivas
mias, Jiménez, comunicaciéon personal, 17
de julio de 2018).

La escena gue nos desconcierta, que es la que
pareciese ser el acto de violencia hacia una mu-
jer, en realidad, es la parodia de este acto. En
otras palabras, su carnavalizacion. No obstante,
la entendemos también como la posibilidad de
desjerarquizar vy, con ello, de desnaturalizar la
violencia misma, porque al imitarla, «liberando»
a la poblacion, como sefiala Jiménez, se rompe
la dominacion normalizada de unos sobre otros.
Y no solo eso, laimitacion ironica de las palizas y
violaciones sucede en el mismo espacio/dimen-
sion gue la fiesta, mientras que, en el segundo
plano, o dimension del retablo, que estd mas
arriba, las mujeres y hombres estan cultivando,
trabajando la tierra y recogiendo el maiz.

Esta fiesta no es un derroche: es un grito de
sobrevivencia y es la evidencia de que para
Jiménez el trabajo, la supervivencia, esta rela-
cionada con la fiesta, con la alegria:

Al medio estan tres personas que
representan a la fiesta, a la tierra y al

trabajo, como una sintesis, porque a pesar
de la violencia se tenia que sequir viviendo
y para eso se tenia que seguir sembrando
y se tenia que seguir bailando” (Cursivas
mias, Jiménez, comunicacién personal, 17
dejulio de 2018).

Vivir, trabajar y bailar. El maestro elabora una
ecuacion en la que los tres verbos, las tres ac-
tividades, dignifican y aparecen como estrate-
gias de subsistencia. No obstante, qgueremos
enfatizar que fue la presencia de una mimesis
parodica y, con ello, la apropiacién de gestos'y
actitudes de las mas viles torturas de las que
eran victimas, lo gue les permitia empoderar-
se y desactivar el efecto brutal de la violencia
gue recibian. Asi, la capacidad que ha tenido
Jiménez para representar esto también nos
parece profundamente desfamiliarizante.

Al respecto, permitaseme anticipar una conclu-
sion de nuestro analisis sobre los dos retablos
gue hemos analizado. Si bien hemos realizado
una lectura muy personal, queremos subrayar
gue estos desarrollan y visibilizan estrategias
muy particulares de los ayacuchanos para so-
brevivir al conflicto armado interno. Con esto
hemos querido ampliar los testimonios sobre
este periodo: no solo crisis, tortura y horror,
sino una resistencia en la que ellos se desmar-
caban de la vulnerabilidad de ser victimas.

Inteligentemente, como analiza Edilberto en el
primer retablo, la belleza es un arma sorpren-
dente para repoblar el espacio destruido. Lo
mismo sucede con la ironia en «Lucia». En este
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caso, su capacidad de imitar los golpes, las pa-
lizas, es decir, de ponerse en el lugar del militar
y del senderista abusivo, pero en un contexto
festivo vy, por ende, carnavalesco o parddico,
demuestra el uso de estrategias sutiles para
sobrevivir a la violencia politica mas alla de huir
o tomar las armas.

LA EXPERIENCIA DE «UN RETABLO PARA EL
LUM»

En esta linea, queremos analizar una activi-
dad gque ha devenido de la muestra temporal
Universos de memoria. Estamos en el 2018 y
han transcurrido 30 afios de los retablos ana-
lizados en las secciones anteriores. Ahora nos
enfrentamos a uno que ha sido elaborado en
un proceso participativo entre varios grupos
de personas, y ha funcionado como un recurso
pedagdgico sobre el retablo mismo.

En este contexto, nos interesa leer la actividad
per sey el producto en el que devino porque
es posible notar que, a pesar de las diferencias
estilisticas evidentes por el trabajo conjunto,
«Un retablo para el LUM» sigue siendo conside-
rado como una pieza altamente transgresora.
Por supuesto, nuestra aproximacion se basa
en una sola experiencia; por ello, no podemos
afirmar que sea valida para los demas retablos
colaborativos, en caso surgieran como conti-
nuidad de este.

MAS ALLA DEL VALOR ETNOGRAFICO

En el articulo «Los retablos de Edilberto
Jiménez: visualidad, oralidad y escrituran,
Gisela Canepa (2012) sefiala que, en estos, «la

oralidad y sonoridad son mas bien tematiza-
das a través del lenguaje visual» (p. 113). Es
asi que nos informan también sobre la musica
y relaciones sociales. De manera interesante,
Canepa concluye su articulo preguntando lo
siguiente:
;Qué posibilidades tiene el retablo para
trascender su condicion de objeto de valor
etnografico, para imponerse como objeto
con valor intelectual y politico? Es decir,
para legitimarse en sus propios términos
como parte del repertorio discursivo en la
esfera publica contemporanea. (2012, p.
114).

Creo que vale la penaintentar responder a esta
excelente pregunta proponiendo una lectura
de una actividad que se gesto alrededor de la
muestra Universos de memoria. Me refiero a
«Un Retablo para el LUM».

A proposito de esta actividad realicé una entre-
vista a la filésofa y curadora de arte, Carla Di
Franco, Coordinadora del area de Educacion en
el LUM. Di Franco me explicd que la actividad
fue organizada entre las areas de Museografia
y Educacion del LUM, y tuvo como principal
objetivo promover el «<hacer memoria» no solo
desde lo cognitivo, es decir, desde el ejercicio
de recordar, sino a través de un contacto cor-
poral con la materia con la que se han elabora-
do los recuerdos.

Se refiere entonces, en este caso especifico, al
contacto con los materiales primarios para ela-
borar un retablo (yeso, cuchillos, cola sintética,
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témpera) y con la posibilidad de involucrarse
personalmente con la creacion de uno. Asi, la
dindmica de trabajo para este retablo fue la si-
guiente: se realizaron cuatro sesiones' de tres
horas y media cada una, con aproximadamen-
te 20 participantes por cada sesion. En total
fueron 77 participantes por todas las fechas.

El resultado final fue un retablo de 34 cm. por
36 ¢cm. con una profundidad de casi 12 centi-
metros en el que se desarrollaron tres temas:
en la caja central se puede ver una asamblea
entre entes del poder; en el ala derecha, la
venta mayoritaria de frutos y tubérculos; y en
la otra ala, la izquierda, una gran cantidad de
mascaras. Y, ademas, un sujeto elaborandolas
en la esquina inferior izquierda.

Cabe indicar que los temas que desarrollan
este retablo fueron sugeridos por quien dirigid
el taller, el maestro Edilberto Jiménez. Sus su-
gerencias tematicas obedecieron a que dichos
temas «podian ser manipulables para el corto
tiempo de los talleres y para la gran partici-
pacion que hubo en cada sesién» (Di Franco,
comunicacion escrita, 3 de julio de 2018). No
obstante, aungue él sugirio los temas, la repe-
ticion de estrategias como laironia, las particu-
laridades de representacion y la burla por par-
te de los talleristas, todo fue completamente
espontaneo.

12 Séabados 13 de enero, 03 y 24 de febreroy 10 de mar-
zo del 2018, en cuatro sesiones independientes de
10:30 a.m. a 1:00 p.m.

Veamos el retablo. Dentro de la reunion/asam-
blea que se ve en la caja central, colocaron a
miembros de la iglesia, con todo y un cartel
gue la nombraba: «Iglesia». Al lado, la politica,
el «gobierno», representado por quien Jiménez
nos ha sefialado como Alan Garcia. Cito un
fragmento de nuestra entrevista:

Ese que esta gordo y con los brazos
abiertos es Alan Garcia, asi me dijeron

los asistentes del taller. Después, a sus

dos lados hicieron un representante de la
Comision de los Derechos Humanos y otro
del Ministerio de Justicia. (Cursivas mias,
Jiménez, comunicacion personal, 17 de julio
de 2018).

Este grupo esta rodeado por un enorme publi-
co, una amplia gama de clases sociales que los
mira, casi obligandoles a responder, a actuar.
Descrito asi, de un modo muy general, este
retablo se erige como la materializacion de
reflexiones sobre el poder y sobre el ejercicio
de la ciudadania. Después de todo, el «Retablo
para el LUM» también muestra las estructuras
economicas y sociales que permiten que los
contextos de abuso se mantengan.

A partir de todo esto, sostengo que, a través de
esta actividad, la distancia entre el objeto ob-
servado (los retablos de Edilberto en la mues-
tra Universos de memoria), y la representacion
gue proponen de una realidad traumatica, se
acorta y comienza a ser profundamente rein-
terpretada. Es decir, la cercania simbolica que
se gesta con el aprendizaje y elaboracion de
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Fotografia N.° 3. «Un retablo para el LUM». Fuente: Archivo LUM.

otro retablo que converse con la muestra, exi-
ge gue se salga de la pasividad de la mirada de
un espectador cualquiera, y que mas bien se
repolitice y responda a la interpelacion politica
con un dispositivo simbolico elaborado, ade-
mas, de modo comunitario.

Tal como Di Franco nos ha declarado, en los ta-
lleres los participantes modelaban y pintaban
las piezas, «pero cada una era trabajada por
mas de una persona, esto quiere decir que el
trabajo se pensd de manera colaborativa. Por
lo tanto, se trata de tu memoria entrelazada

con la memoria de los demas» (Di Franco, co-
municacion escrita, 3 de julio de 2018). En es-
tos términos, crear este retablo fue «un ejerci-
cio de colaboracion creativa y al mismo tiempo,
de tolerancia» (Di Franco, comunicacion escrita,
3 dejulio de 2018).

De esta forma, «Un retablo para el LUM» encar-
na una propuesta polifénica en la que se resig-
nifican y revisitan no solo rasgos en la repre-
sentacion del pasado (vistos en los retablos de
Jiménez) sino otros, que marcan la continuidad
de determinados rasgos en el presente. Este
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apartado se interesa por analizar uno de estos
rasgos, quiza el mas notorio: el de la continui-
dad de laironia, usada por Edilberto en «Lucia».

Creemos que la principal importancia de ras-
trear una continuidad en el uso de la ironia
—sea este uso voluntario o inconsciente— es
gue este dialogo intergeneracional entre los
talleristas y Edilberto, abre la posibilidad para
subsanar lo que Carlos Ivan Degregori (2012)
retoma de Elizabeth Jelin (2002): «el doble
hueco en la narrativa». Este concepto apunta
a la incapacidad o imposibilidad de construir
una narrativa por el vacio dialégico —no hay
sujeto, no hay oyente, no hay escucha—, que
podria ser eliminado o «llenado», «cuando se
abre el camino al didlogo, y quien habla 'y quien
escucha comienzan a nombrar, a dar sentido,
a construir memorias» (2012, pp. 31-32). Se
produce entonces una memoria compleja en
la que los talleristas conversan sobre lo que
quieren visibilizar y les ha llamado la atencién:
lo que les ha sensibilizado de los retablos del
maestro Jiménez.

Es innegable que esta memoria compleja, nu-
trida de diversas capas dialdgicas, se produce
a partir de gue, en mayor o menor medida, los
asistentes del taller se inscribieron por la opor-
tunidad que significaba aprender a elaborar
este objeto con quien domina el arte y ha crea-
do un estilo especifico. Pero es, sobre todo, por
la empatia con el trabajo y con la ética de los
retablos de Edilberto que esta actividad contd
con tanto éxito: las vacantes fueron tomadas

muy rapidamente y al menos para quien escri-
be este articulo, fue imposible acceder a algu-
na fecha. ;Por qué tantos participantes? ;Por
gué aprender de Edilberto? ;Si hubiera otro
maestro dictando un taller, ;se llenaria igual?
;Por qué los retablos no pasan de moda vy, de
hecho, se reinventan continuamente?

No podemos responder a todas estas pre-
guntas tan prematuramente a partir de una
Unica actividad/taller con el maestro Jiménez.
No obstante, la gran aceptacion del retablo
demuestra una clara necesidad de expresar
«algo» de un modo muy especifico. Es necesa-
rio darle una mirada, repensarlo, tenerlo en el
mapa de aportes criticos, porque creemos que
este retablo y la actividad misma dejan claro
gue «no se trata simplemente de recordar, sino
de mas bien de multiplicar las preguntas y de
aceptar la contradiccion, sin intentar atem-
perar las aristas conflictivas» (Arfuch, 2008,
p. 89). Asi, se permite que los observadores
pasivos de la muestra salgan al terreno de la
accion y construyan, ademas, con sus propias
manos, una propuesta que manifieste «algo»
sobre ellos, sobre su contexto, sobre lo que les
interpela.

En esta linea, «<Un retablo para el LUM» permite
leer la posibilidad de continuar el didlogo que
inicio Jiménez, al haber sido expuesto junto a
los otros 23 de la muestra original. Integrarlos,
extender y continuar las reflexiones artisticas
mediante la exposicién posibilita percibir cémo
ha sido la comunicacion entre el emisor de la
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muestra (Edilberto Jiménez y con él, los que
representa) y algunos de sus interlocutores
(los 77 miembros de los talleres).

Con todo esto, mi interés tedrico recae en de-
sarrollar la posibilidad de que se instaure una
narrativa «otra» que subsane la del «vacio dia-
l6gicon. Para ello, describiremos «Un retablo
para el LUM»y, al mismo tiempo, integraremos
y yuxtapondremos los comentarios del maes-
tro Edilberto, guien guio la actividad.

«UN RETABLO PARA EL LUM»
CONTRA EL VACIO DIALOGICO

Comencemos por el ala derecha que asemeja
un comercio de frutas y vegetales. En esta par-
te estan representados una gran cantidad de
frutas (platanos, manzanas, papayas, naran-
jas), dos vendedores, una mujer y un hombre,
gque estan detrds de un mostrador: él ofrece
un par de coliflores, y ella, papas. Finalmente,
en la parte inferior de la caja observamos
una gran cantidad de tubérculos en costales.
Claramente, esta ala representa al trabajo; no
obstante, a diferencia de «Lucia», que repre-
sentaba —entre otros simbolos— la subsisten-
Cia a través del cultivo (el trabajo), en este no
hay un contacto con la tierra.

Al respecto, en nuestra conversacion, el maes-
tronos comento que esta representacion nacio
justamente del contexto de descontento que
se atravesaba en el pais: enero y febrero del
2018, cuando los campesinos productores de
papa en los departamentos de Andahuaylas,

Ayacucho, Huancavelica, Huancayo, Junin,
entre otros, organizaron un paro de 72 ho-
ras por la caida estrepitosa de los precios del
tubérculo.

A raiz de esta huelga se difundié ampliamente
gue mientras los productores de papa nacio-
nales vendian su producto a 0.20 centavos,
el Per(i habia importado 24 000 toneladas de
papas precocidas por un total de 23 millones
de délares.”™ Otra vez, como en «Lucia», ve-
mos escasez, lucha, denuncia de un contexto
inmediato: la injusticia frente a la produccion
mal pagada, mal manejada. No obstante, esta
vez, el reclamo tiene otramirada en la que, por
ejemplo, la presencia femenina no es tan pro-
tagonica: en lugar de haber un contacto con la
tierra, lo hay con el mercado neoliberal, que es
contra lo que se protesta también.

Sobre la representacion de los personajes, el
maestro apunta lo siguiente:

Para mi, ellos pintaban su propia
vestimenta, su propio color, porgue yo
pensaba de otra manera. Una vendedora
de papas yo la habia pensado con polleras
y blusa, pero ellos la hicieron con pantalon,
con mandil, y la colocaron en un mercado
urbano. Ellos aportaron algo diferente a
mi realidad, y a la forma como yo imagino.
(Cursivas mias, Jiménez, comunicacion
personal, 4 de julio de 2018).

13 Véase, por ejemplo, lo gue informa el diario Gestion en
su articulo «Productores de papa en huelga por bajos
precios generados por la importacién del tubérculo»
publicado el 10 de enero del 2018.
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A partir de esta reflexién encontramos que se
consolida la posibilidad de construir una narra-
tiva que subsane el vacio dialdgico al que aludia
Degregori. «Un retablo para el LUM» materializa
la respuesta de los observadores de la muestra,
y esta correspondencia es un dialogo en el que
tanto Edilberto como los talleristas se nutren de
sus experiencias. Asi, se comienza a articular un
sentido mas amplio a la exposicion Universos de
memoria: ya no trata Unicamente de los reta-
blos que representan el conflicto armado inter-
no, sino un dialogo con el presente.

El maestro Jiménez reconoce que los participan-
tes del taller visibilizan una situacion critica, de
denuncia, de injusticia, pero desde sus propios
contextosy perspectivas. Transcribo: «Yo apren-
di que ellos, desde su posicion de clase social,
desde su identidad, aportaban. Yo aprendi de
ellos porgue para mi ellos pintaban su propio
colorm (Cursivas mias, Jiménez, comunicacion
personal, 4 de julio de 2018). El hecho de que
¢l pueda identificar «ese propio color» evidencia
la posibilidad de construir una narrativa gue se
oponga al vacio dialégico que sefialaban Jeliny
Degregori. Ahora, el retablo esta claramente re-
significado en esta presentacion.

Permitaseme citar las particularidades que
notd el maestro Jiménez sobre cémo repre-
sentaron los talleristas a las autoridades y a
los demas personajes:
El tema que mas me llamo la atencion fue
como vestian a los personajes. Al lado de
Alan Garcia estaba Cipriani, al lado uno

Fotografia N.° 4. Detalle de «Un retablo para el LUM».
Fuente: Archivo LUM.

de derechos humanos, porque dentro de
la asamblea publica dijeron que debian
estar las autoridades. Estuvo otro del
Congreso también. Todos estos personajes
estaban rodeados por una poblacion bien
distinta: habia campesinos y de otras clases
sociales. También profesionales, y en esa
reunion, si te fijas, hay alguien que tiene
un cuaderno, libro, y decian que era un
profesor. Y me hacia sentir que eso era por
la huelga de docentes.

Luego, inclusive pusieron a un dirigente, y
lo vistieron acorde a esto: con lentes, con su
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pantalén. Lo que mds me llamo la atencidn
es como Lima vive en estas tensiones, en
esta corrupcion, en los paros, en las huelgas,
en las protestas. Eso es lo que mds me
llamé la atencion: cdmo Lima reacciona
ante las autoridades y como lo representan
con la ropa. (Cursivas mias, Jiménez,
comunicacion personal, 5 de julio de 2018).

Ciertamente, la caja central de este retablo
cuenta con una gran cantidad de personas
gue figuran como simbolos (el profesor, el di-
rigente) y que reemplazan, por ejemplo, el lu-
gar preponderante que para Jiménez tenia la
madre, los campesinos, los musicos, etcétera.
Ademas, encontramos afroperuanos y campe-
sinos andinos, reconocibles por la vestimen-
ta y los sombreros, asi como otros que estan
trajeados, y algunos padres que cargan a sus
ninos.

En este contexto, nos parece relevante la forma
cémo hanrepresentado la complejidad de la so-
ciedad. Creemos que se ha intentado evidenciar
el interés en querer repensarla y de conseguir
algo parecido al sentido esencial del trabajo
del maestro Jiménez: proponer un simbolo (los
retablos) que no solo «exprese» problematicas
(i.e. corrupcidn, torturas, masacres, etc.) sino
que «también quieran afectarlas para intentar
construirlas de nuevo» (Vich, 2017, p. 100).

Queremos resaltar algo mas: Alan Garcia
aparece parodiado, no solo por su gordura,
sino por su gesto. De igual modo, la figura de
Cipriani (la iglesia) es representada con un

rictus de desaprobacion, con las cejas muy jun-
tas, y listo para emitir algun juicio. Construirlo
con estos gestos es hacerlo a traveés de la bur-
la. Y simbolizar a él y al presidente sin tener
un contacto ni visual ni fisico con la poblacién,
también sefiala mucho. Esta forma de mostrar
los rostros de Garcia y de Cipriani, ironizando
sobre ellos, es una estrategia que hemos visto
ya en el retablo «Lucia» en el que los ayacu-
chanos parodiaban una situacion de violencia
imitando a sus opresores.

Consideramos que la imitacion involuntaria
entre los talleristas y Jiménez de la burla 'y de
la ironia hacia quien consideran opresor, es, sin
duda, muy revelador sobre como se manifies-
tan algunas estrategias de empoderamiento y
de lucha en el retablo. Asi, la continuidad del
humor v la ironia demuestran que el retablo
mantiene -y a la vez actualiza— estrategias
para repotenciar su mensaje liberador.

Esto lo vemos también en las mascaras que se
estan elaborando en el ala izquierda. Aunqgue
sabemos que es parte de la tradicion del re-
tablo fabricar mascaras como tema per se, en
este caso, tener mascaras gue representan
animales y bestias grotescas despliega cierto
sentido, porque opuesto al ala derecha, opues-
to al mercado neoliberal (las cosechas mal pa-
gadas, la protesta por ellas), esta el carnaval,
esta la necesidad de liberacion, que es el ala
izquierda.

Por supuesto, esta es una lectura personal vy
libre. Pero encontramos que la presencia del
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Fotografia N.° 5. Detalle de «Un retablo para el LUM».
Fuente: Archivo LUM.

carnaval se manifiesta tanto en «Lucia» como
en este retablo, y no solo por la presencia de la
fiesta y de las mascaras respectivamente, sino
por la necesidad de desempoderar a quienes
ocupan el espacio central de la caja. Aquellos
gue aparecen siendo cercados por una pobla-
cién insatisfecha.

Creemos que reconstruir o reimaginar una so-
ciedad desde una mirada, que, como el trabajo
mismo, ha sido plural y de mucha negociacion
entre los participantes, demuestra que es po-
sible pensar en otra forma de convivencia en-
tre peruanos que son distintos antes, durante
y después del conflicto. Asimismo, la iniciativa
de ensefiar y de aprender a materializar una
problematica permite que el retablo se con-
solide en una «practica de memoria gque no
queda fija en el tiempo, sino que cambia y se

reelabora activamente»'® (Del Pino, 2013, p.
15) con lo que puede expresar diversos conte-
nidos y puede trascender a ser solo un objeto
etnografico o de valor ornamental.

Consideramos que, leyendo la actividad en
si'y el producto de esta, podemos tentar una
respuesta a la pregunta con la que partimos
este acapite: ;Qué posibilidades tiene el re-
tablo para trascender su condicion de objeto
de valor etnografico, para imponerse como
objeto con valor intelectual y politico? Es de-
cir, «para legitimarse en sus propios términos
como parte del repertorio discursivo en la es-
fera publica contemporanea» (Canepa, 2012,
p. 114). Sostenemos que revela amplias po-
sibilidades de trascender el valor etnografico
convirtiéndose en una practica de memoria
gue reelabora y actualiza constantemente, vy
gue trasciende lo que ha sucedido por lo que
esta sucediendo.

En ello, actualiza las estrategias que unos u
otros pueden utilizar para subsistir a una si-
tuacion de conflicto. La manifestacion de la
ironia en «Lucia» y en «Un retablo para el LUM»
lo demuestra. Finalmente, queremos subrayar

14 Del Pino desarrolla esta reflexion cuando comenta el
trabajo de Jonathan Ritter sobre como las canciones
de carnaval y el género musical pumpin pueden ser
entendidos como testimonios sociales que expresan
contenidos sociales y politicos cambiantes que los
demuestran como agentes de cambio social. Del Pino
recalca las posibilidades de los actos de memoria para
reelaboren y sean lo que toma de Olga Gonzalez, un
acting memorials. Algo parecido a estos creemos que
visibiliza la actividad sobre los retablos y su capacidad
actualizadora de eventos y problematicas.
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gue, aungue este es el primer y unico retablo
elaborado de modo conjunto a partir de la ex-
posicion, es necesario remirarlo, releerlo y en-
tenderlo como producto de la gran «capacidad
de adaptacion» (Fuji, 1998, p. 161) que tienen
en general los retablos para contar diferentes
eventos.

CONCLUSIONES

En su «Ensayo introductorio» a Chungui:

Violencia y trazos de memoria (2009), Abilio
Vergara retoma una pregunta muy pertinente
elaborada por Paul Ricoeur: «;Y cudl es la fun-
cion de la historia con respecto a la memoria?»
(p. 42). Vergara cita la respuesta del filosofo:
«la amplia en el espacio y en el tiempo; pero
también la amplia en cuanto a los temas, a
su objeto» (p. 42). A partir de esta reflexion,
Vergaraindica que la obra de Jiménez trascien-
de una circunstancia y actualiza un mensaje, ya
gue no solo nos permite conocer una proble-
matica a través de una intensidad especifica,
sino que, amplia la posibilidad critica. De este
modo, la actualizacion del mensaje de Jiménez
radica en gue, aunque los retablos representan
un pasado, nos develan algo distinto de este.

Nuestro trabajo se alinea con esta idea, ya que
al demostrar cémo «Mi Ande y su amor profun-
do» (1987) y «Lucia» (1988) amplian la narra-
tiva del conflicto armado interno a partir de la
inversion de la representacion mas conocida
del cuerpo femenino, podemos interpretar
otras intensidades del conflicto armado inter-
no. Una en la que, por ejemplo, prima la ironia,

el trabajo y contacto con la tierra (como en
«Lucia») o en la que la belleza una mujer prota-
goniza el centro de la caja.

En este contexto, en el que nuestra propues-
ta va un paso mas alla de la observacion del
retablo, es que nos ha parecido de vital impor-
tancia reunir el testimonio del artista sobre
su proceso creativo. Con esto, ademas, pode-
mos ajustar mas aun nuestras apreciaciones y
concluir gue hay detalles de sus retablos que
no pueden descifrarse Unicamente observan-
dolos, sino escuchando las declaraciones del
maestro. Algo parecido demuestra Victor Vich
(2015) en su analisis del retablo «La muerte»,
0 nuestra entrevista «Los colores de guerra» en
la que el retablista cuenta el proceso de «an-
tropologia simbélica» que implicé elaborarlo.

Asi, los dos retablos que hemos desarrollado
no son testimonios Unicamente de la violen-
cia no sabida y no imaginada, como se podria
afirmar de los otros 21 retablos que componen
la exposicion, sino que son testimonios de las
reflexiones y experiencias personales del reta-
blista sobre la resistencia y transgresion a la
violencia. Estas frases de Edilberto lo resumen:
«;Por qué vamos a morir? Deciamos, somos
como la planta: vamos a florecer. La guerra se-
guia, pero también la vida» (Jiménez, comuni-
cacion personal, 17 de julio de 2018, cursivas
mias). Asi, sus Universos de memoria no nos
hablan Unicamente del testimonio de quienes
fueron cruelmente aniquilados, sino también
de guienes, como él, resistieron, y lo hicieron,
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ademas, con belleza. Dirlamos, en sus térmi-
nos: «florecieron».

Para retomar la importancia de este floreci-
miento, permitanme volver a un fragmento de
mi entrevista con el maestro: «Un dia que sali
de trabajar me encontraba con mujeres boni-
tas que estaban cantando como si no hubie-
ra habido guerra. Me sorprendié mucho ver a
una que, a pesar de la guerra, era linda, y se
enamoraba» (Jiménez, comunicacion perso-
nal, 17 de julio de 2018, cursivas mias). Lo que
le impacta es ese contexto que se rebela a la
guerra, que la supera. Jiménez nos confiesa
gue a pesar de la destruccién que él, mejor que
muchos, conocié personalmente, las mujeres
pueden «enamorarse de nuevo», pueden amar
nuevamente, y no resisten a la vida. Con esto,
el maestro lee de otra forma el contexto en el
gue elabora el retablo: prioriza una resistencia
desde lo erdtico mas que de una sobrevivencia
via la lucha armada o via la huida, por ejemplo.
Ahi la sorpresa, ahi la capacidad de transgre-
sion de este retablo.

De otro lado, en el caso de «Lucia», lo que nos
ha llamado la atencion también parte de la ex-
periencia personal de Edilberto, puesto que él
atestiguaba como se imitaban las escenas de
violacion en determinadas fiestas a modo de
apropiaciéon y superacion del trauma. La mu-
jer, entonces, al menos en este ritual, no era
un objeto pasivo que era vejado. Era, mas
bien, parte de un montaje, de una performan-
ce elaborada con plena consciencia por sus

actores para revertir sus efectos, desahogarse
y empoderarlas.

Esta performance en «Lucia» se interesa por
complejizar la idea de la mujer en estos afios
de violencia politica. Esto, porque de un lado,
estd la mujer de proporciones gigantes, ali-
mentando con su pecho a su bebé y frente a
ella, en el otro extremo, otra mujer, que es la
gue participa de la mimesis parodica descrita
linea arriba. Estamos ante dos formas de pro-
blematizar la pertinencia del cuerpo femenino
en el conflicto armado interno. Sea como dador
de alimento (la madre gue da leche) o sea per-
formativamente, como cuerpo capaz de tras-
cender la violacién y reempoderarse. En ese
sentido, la mujer es releida y su pertinencia en
el retabloy en la narrativa del conflicto armado
interno es mas amplia que la de una victima,
por ejemplo.

Ahora bien, lo que he sefialado como la sorpre-
sa del maestro Jiménez, o el descubrimiento de
aspectos no vistos del retablo «Lucia», han sido
pensados vy re-leidos desde la desfamiliariza-
cion. He dedicado un acapite a describir este
concepto; no obstante, quisiera aclarar que no
solo es unaidea, sino que también es un meca-
nismo que busca mostrar aquello que desafia
los marcos de control, dominio, conocimiento
y saber. En esa linea, lo que desfamiliariza es
aquello que nos propone algo distinto, algo
nuevo y gue, por ende, abre un espacio para
gue el sujeto no occidental tenga la posibilidad
de expresarse mas ampliamente.
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Por otraparte, nos ha parecido de granrelevan-
cia la actividad «Un retablo para el LUM». Desde
nuestra lectura, esta propicié un involucra-
miento muy particular entre los 77 talleristas y
el maestro Jiménez. Contar con su testimonio
sobre la experienciay el retablo construido por
los asistentes es un gran aporte para enten-
der mejor parte del potencial transgresor de
los retablos. Asi, es a partir del retablo que ha
surgido en este taller, que podriamos ampliar
sus caracteristicas y nombrarlo como un dis-
positivo que no solo actualiza la memoria o
negocia significados, sino que propone redes
de saber que dialogan con el pasado y con sus
representaciones.

No deja de ser interesante que los participan-
tes se inclinen por usar este retablo como una
forma de expresion sobre determinadas pro-
blematicas de la sociedad que identifican como
propia. Por ello sus particularidades: la presen-
cia de una tienda que vende verduras y frutas
en lugar de la presencia de una mujer cultivan-
dola en el ande, por ejemplo.

De este modo, a pesar de la distancia genera-
cional y cultural entre los talleristas y el maes-
tro Jiménez, afirmamos que es a partir de este
tipo de iniciativas que es posible repensar lo
gue Degregori y Jelin nombraban como «vacio
dialégico». Esta actividad, en efecto, ha pro-
piciado una comunicacién fluida entre sujeto
enunciante (retablista), «oyente» (talleristas)
y mensaje (retablos), lo que permitiria una
alta participacion en el deseo de visibilizar una

narrativa nacional. Por lo tanto, es posible ver
al retablo no solo con un objeto de trascen-
dencia etnologica sino como un dispositivo de
memoria, de negociacion de nuestra historia
nacional.

Finalmente, hemos querido demostrar como
existe cierta continuidad en el uso de algunas
estrategias como laironia entre los retablos del
conflicto armado internoy la denuncia plantea-
da en «Un retablo para el LUM». Creemos que
mas alla de la sangre y el horror es el poder
desafiante del reflorecer lo que sorprende. En
otras palabras, nada mas terrible, quiza, para
exponer en un contexto tan duro como el de
un conflicto armado interno que tuvo un sal-
do de mas de 69 mil muertos' (Comision de la
Verdad y la Reconciliacion, 2003), que mostrar
ironia, parodia, fiesta, musica y el reverso de
un cuerpo basurizado y humillado. Uno que se
levanta, se enamora, y continua.

15 «Dada lainformacion disponible, concluimos que el nu-
mero total de muertos y desaparecidos causados por
el conflicto armado interno peruano se puede estimar
en 69 280 personas, dentro de un intervalo de confian-
za al 95 % cuyos limites superior e inferior son 61 007
y 77 552, respectivamente» (Comision de la Verdad y
la Reconciliacion, 2003).
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RECORDAR EN PALABRAS:
LA CONSTRUCCION DEL DISCURSO DE
PERIODOS DE VIOLENCIA POLITICA

Remembering in words: discourse elaboration of
political violence periods

RoseLA MILLONES CABRERA

RESUMEN

El presente articulo explora la manera como se elabora el recuerdo de experiencias traumaticas
relacionadas a periodos de violencia politica. Se enfoca de manera especifica en dos ejes teméticos:
la narrativa del recuerdo y el lugar del otro con el que se recuerda. Para hacerlo, analiza el caso
de una mujer ayacuchana damnificada del conflicto armado interno a la luz de conceptos de la
teoria psicoanalitica relacionados con la elaboracién del discurso. De esta manera, se propone
que el acceso a la palabra es un primer paso necesario, pero no definitivo para la construccién
de la memoria.

Palabras clave: recuerdo / elaboracion / memoria / psicoanalisis / violencia politica

ABSTRACT

This paper explores the process of elaboration of memories originated by traumatic experiences related to
political violence settings. There are two main variables in which it focuses: the narrative memory and the
listener of that narrative. To conduct this study, the author analyzes the case of a woman from Ayacucho
who was victim of the armed conflict under psychoanalytic theory associated with the construction
of discourse. Keeping this in mind, the paper suggests that being able to verbalize the experience is a
necessary first step but not a definitive one to the process of memory construction.

Keywords: remembrence / working through / memory / psychoanalysis / political violence
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INTRODUCCION

El afio 2008 conoci a Felicita’. Yo habia llegado
a Ayacucho unas semanas atras para trabajar
en el drea de salud mental de una ONG que
atendia a damnificados del conflicto armado
interno. Ese era mi primer viaje a Llusita, co-
munidad de las profundidades ayacuchanas
golpeada por la violencia politica de los afios
80y 90.

No fue el traje cargado de coloridas polleras lo
gue mas me llamo la atencion de esta anciana
de 75 afios. Tampoco la blusa blanca opacada
por la tierra del pueblo. Ni el sombrero marrén
cargado de flores rosadas que abundaban en
la zona. Podria haber sido su nombre que,
acompafiado por uno de sus apellidos (Alegria)
marcaban un gran contraste con su rostro afie-
jo y apesadumbrado que reflejaba el dolor de
lo vivido en esos afios: torturas, un hijo asesi-
nado cuando nifio, un pueblo saqueado. Fue lo
gue me dijo, apenas me conocio y en cuanto
Supo que era psicologa, lo que quedo resonan-
do en mi memoria: «Ay sefiorita —escuché, en
un quechua pausado y suplicante— ;no tendra
pastillas para olvidar?»

Desde mi formacion como psicologa entendia
gue el olvido de situaciones traumaticas no
existe como tal. Sin embargo, descubria ahora
lo doloroso que podia resultar, para los sobre-
vivientes, experimentar el recuerdo como un

1 Los nombres que aparecen en este articulo (Felicita
Alegria, Tarcila) han sido modificados para respetar la
confidencialidad.

continuo presente. Fue asi que surgi¢ mi inte-
rés por investigar acerca del recuerdo. Queria
entender de qué manera se debia dar la ela-
boracion de lo vivido, de modo que el recuerdo
fuera algo que construyera futuro, no que obs-
taculizara el presente. Necesitaba darle una
respuesta a Felicita, explicarle por gué no tenia
pastillas que ofrecerle.

En el presente articulo se presenta una parte
de este recorrido de investigacion en torno a
la elaboracion del recuerdo y a la construccion
de la memoria en situaciones de violencia po-
litica. Nos centraremos en esta ocasion en el
discurso de quien recuerda, asi como en la po-
sicion que le otorga a la persona que sirve de
interlocutor en este proceso de recordar. Para
hacerlo, presentaremos el caso de Tarcila, mu-
jer ayacuchana que sufrié el asesinato de su
abuela y tios maternos y la desaparicion de
SUS Cuerpos.

Para recoger la informacion necesaria para
el analisis y reflexion, viajamos a Ayacucho y
acompafiamos a Tarcila durante una semana
en su cotidianeidad y nos dispusimos a cap-
tar los datos que se nos fueron presentando,
también realizamos entrevistas a profundidad
para obtener suficiente informacion para ser
sometida al analisis.

Los medios usados fueron principalmente
dos: entrevistas y observaciones. En un se-
gundo momento, la informacion obtenida fue
analizada a la luz de conceptos de la teoria
psicoanalitica. Muchas veces se ha exigido al
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psicoanalisis salir del consultorio, conectar-
se con la realidad nacional y buscar una apli-
cacion a un nivel social.? Es un reclamo justo.
No se puede ser psicoanalista en un pais vio-
lento, 0 en uno que haya atravesado por una
etapa de violencia como la vivida por el Perd,
sin experimentar las consecuencias de esta
incluso dentro del espacio protegido del con-
sultorio (Lemlij, 1992). Por otro lado, el ambito
de estudio del psicoanalisis tiene mucho que
aportar desde la comprension de los procesos
de la elaboracién simbdlica, la tramitacion del
recuerdo y la (re)construccion de la memoria.

De esta manera, buscamos describir y com-
prender, a la luz de la teoria psicoanalitica, los
procesos psiquicos involucrados en la elabora-
cion del recuerdo y la construcciéon de una me-
moria en situaciones de violencia politica. Los
ejes tematicos en analisis seran dos:

1.- La construccion del discurso y la narrativa
del recuerdo.

Se analiza la manera como Tarcila recurre al
recuerdo desde la palabra, nos centramos tan-
to en el analisis mismo del discurso como de la
carga afectiva que acompafia esta evocacion.
Consideramos que este aspecto es importante
especialmente si pensamos en lo privilegiado
gue ha sido hasta ahora el espacio del discurso

2 Algunos esfuerzos por conectar el psicoanalisis con el
periodo del conflicto armado interno pueden encon-
trarse en investigaciones realizadas por egresados de
la maestria de Estudios Tedricos en Psicoanalisis de la
Pontificia Universidad Catolica del Peru (PUCP). Ver:
Losada (2007), Herrera (2010), Vigil (2010), Pastor
(2014).

verbal del recuerdo —testimonios, audiencias
publicas, Informe Final de la Comision de la
Verdady Reconciliacién (CVR)—-en torno al con-
flicto armado interno del Peru. Por eso la im-
portancia de explorar los mecanismos que se
encuentran detras del uso de la palabra como
instrumento del recuerdo.

2.- El lugar del otro con el que se recuerda.
Del mismo modo, analizaremos la posicion
gue Tarcila otorgaba a la investigadora como
interlocutora. En este punto cobraron un én-
fasis especial los aspectos transferenciales y
contratransferenciales. Este analisis nos dio
luces acerca de sus distintos niveles de elabo-
racion de la experiencia.

Antes de presentar el caso de Tarcila, haremos
una pequefia revision tedrica que permitira
aclarar algunos conceptos que seran usados
luego en el analisis del caso.

CONSTRUCCION DE LA MEMORIA

Una de las caracteristicas con las que se ha
identificado a los regimenes totalitarios es la
supresion de la memoria de los pueblos a los
gue gobiernan. Se busca eliminar o modificar
hechos del pasado de la memoria colectiva
histérica para asi poder manipular a su con-
veniencia a los pueblos (Todorov, 1995). Esto
se da desde la antigliedad, en el caso del Peru
basta recordar la destruccion de documentos
y monumentos, la modificacion y hasta elimi-
nacion de las fiestas ancestrales que tuvieron
lugar al inicio de la colonia, conocidos como
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extirpacion de idolatrias (Velandia, 2018). Con
estas acciones, los regimenes totalitarios bus-
can ejercer un control general sobre la infor-
macion gue se maneja.

Una vez liberados de la opresion de los regi-
menes totalitarios, los pueblos que retornan a
la democracia buscan el restablecimiento de
las experiencias, de las vivencias, a manera
de reivindicacion de la verdad ocultada en los
tiempos de opresion. Sin embargo, en algunos
casos lo que se da es una sobrevaloracion de
la memoria, la imposicion del recuerdo. La si-
tuacion de la memoria no es necesariamente
opuesta en muchos gobiernos democraticos
ya gue, en estos casos, la sobreabundancia de
informacién puede actuar de manera similar,
obstaculizando la posibilidad de procesarla de
manera adecuada, impidiendo su inscripcién
en la memoria colectiva (Todorov, 1995).

Pouligny (2004) define la memoria como el
conjunto de funciones psiquicas que permiten
gue el pasado sea representado como pasado.
El problema en la construccién de la memo-
ria radica en esta imposibilidad de dar el paso
siguiente. En estos casos, el pasado no pasa,
continlia siendo un constante presente; los
sucesos traumaticos son continuamente revi-
vidos en el presente debido a la no elaboracién
de los recuerdos, sino a su presencia viva en la
psique vy el cuerpo de quienes los experimen-
taron. Asi, no se recuerda lo que se vivio, se
continda viviendo como si no hubiera dejado
de pasar.

El pasado inscrito en la memoria solo tiene
sentido si es que esta puesto al servicio del
presente y nos sirve para la construccion cons-
tante de un futuro, de otra manera podemos
caer en unrescate casi maniaco de la memoria,
recordar para no olvidar. El culto a la memo-
ria gque se vive en la actualidad puede llegar a
ser contraproducente si es que nos aparta del
presente y nos paraliza para el futuro (Todorov,
1995). En palabras de Jacques Le Goff: «La me-
moria intenta preservar el pasado solo para
que le sea Util al presente y a los tiempos ve-
nideros. Procuremos que la memoria colectiva
sirva para la liberacion de los hombres y no
para su sometimiento» (Todorov, 1995).

La elaboracién de la memoria es posible no
solo gracias a la subsistencia de los recuerdos,
sino también a la accion del olvido. Asi, recuer-
do y olvido son dos caras de la misma moneda
sin las cuales no se podria construir una me-
moria saludable a nivel individual y colectivo.
Todorov (1995) sefiala que todo recuerdo atra-
viesa un proceso de seleccién para acceder a
la memoria. De no ser asi, la memoria del ser
humano seria similar a la de las computado-
ras, en las que la informacion se almacena tal
cual es recogida. En nuestro caso es necesario
gue seleccionemos (de manera consciente y/o
inconsciente) aquello que va a ser inscrito en
nuestra memoria. Si bien es cierto que en al-
gunos casos se olvida aquellos detalles menos
importantes, en otros se olvida aquello que
puede resultar especialmente doloroso y mas
dificil de procesar.
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Por otro lado, debemos recordar que la po-
blacion misma se debate entre un derecho al
olvido y un deber de la memoria. En el caso pe-
ruano, Ramirez (2017) cuestiona el mandato
de «hacer memoria» con respecto al contexto
del conflicto armado interno. Esta ambivalen-
cia entre el recuerdo vy el olvido esta regida por
una doble exigencia a la que esta expuesta la
nacion. Por un lado, se encuentra la necesidad
de evitar el retorno de la violencia ligada a la
resurreccion de la memoria y, por otro, la exi-
gencia de no borrar simplemente el pasado
y honrar la memoria de las victimas (Santuc,
2009). El acceso a la «verdad» no es, entonces,
un proceso simple. Esto no solo por los obsta-
culos que puedan poner las partes interesadas
en mantener ocultos o tergiversados algunos
aspectos de los sucesos y también el deve-
lamiento de los hechos puede generar senti-
mientos ambivalentes en la misma poblacion.

\Vemos, asi, que la construccion de la memoria
es un proceso complejo del cual el acceso al
recuerdo es solo un aspecto. Todorov habla de
tres fases de este proceso: el establecimiento
de los hechos, la (re)construccion de sentido y
la puesta en servicio de la memoria (Cohaila,
2007). En este proceso, el develamiento de
la verdad es el primer paso hacia la tramita-
cion adecuada del recuerdo significada en una
puesta en servicio de la memoria. Pero, para
gue esto se dé, es necesario otorgarle un nue-
vo sentido a la experiencia, mas alla del re-
cuerdo mismo. Se trata del paso del recuerdo
concreto a la elaboracion simbodlica.

El punto clave de este proceso radica en el
paso intermedio, en la representacion de lo vi-
vido, ya que recién en la resignificacion de la
experiencia estaria la posibilidad de la cons-
truccion de una memoria que aporte a nuestra
historia personal (Vich, 2008).

APORTES PSICOANALITICOS

La nocién de duelo fue abordada por Freud ex-
tensamente en su articulo Duelo y melancolia
(1915). En este texto define el duelo como la
reaccion a la pérdida de un ser amado o de una
«abstraccion equivalente». Entendemos, en-
tonces, que pueden existir duelos con respecto
a pérdidas humanas, asi como a nociones abs-
tractas (por ejemplo, la libertad). El trabajo de
duelo, la elaboracién de la pérdida implica, un
desligazén del objeto, ante la prueba de reali-
dad de que este ya no existe mas de la manera
como se le conocia. Sivincularse con un objeto
implica cargarlo de afecto, desvincularse de él
implica retraer ese afecto con el que inicial-
mente fue investido. Asi, el proceso de duelo
implica ir liberando tanto al objeto perdido,
como a todo aquello relacionado con este, del
afecto que inicialmente lo acompafiaba.

Sin embargo, no todos los procesos de duelo
se recorren de la misma manera. El contexto
y las caracteristicas de la pérdida son impor-
tantes para determinar el tipo de duelo y de
trabajo de este gue se llevara a cabo. Diaz
(2003) revisa las particularidades del duelo en
los casos de desaparicion forzada y los efectos
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que generan en las personas. Sefiala que, en
estos casos, la prueba de realidad requerida
para testificar que el objeto perdido ha muerto
no existe, la ausencia del cadaver o de elemen-
tos que confronten al sujeto con la pérdida real
impide gue este se enfrente a la certeza de la
muerte. Esto genera un «vacio de saber» que
provoca una constante busqueda de respues-
tas, quedando envuelto el doliente en «el enig-
ma que recubre la verdad».

Esta ausencia de pruebas permite (a nivel
consciente o inconsciente) mantener la espe-
ranza viva del retorno, por lo que el objeto no
termina de ser desvinculado del afecto que lo
acompafia, bajo la posibilidad de que no haya
muerto realmente y que pueda regresar para
sequir siendo parte de la vida de quien lo echa
de menos. Por otro lado, la inexistencia del
cadaver imposibilita el paso por rituales fune-
rarios que permitan simbolizar la pérdida. En
estos casos, la elaboracion del duelo queda
trunca.

Las situaciones traumaticas, como aquellas
gque experimentaron los damnificados del pe-
riodo del conflicto armado interno, no se ol-
vidan. Desde el psicoanalisis, se plantea que
este tipo de experiencias que, por su carga
traumatica no pueden ser procesadas, son
apartadas de la conciencia y se inscriben en el
inconsciente (Freud, 1896). De esta manera, a
pesar de que aparentemente han sido someti-
das al olvido, en realidad, han sido trasladadas
al inconsciente, manteniéndose impresas en el

cuerpo y la mente de la persona con una carga
afectiva especifica.

Estos elementos se revelan de distintas ma-
neras, en algunos casos bajo la forma de sin-
tomas fisicos, como malestares corporales o
enfermedades, en otros casos a través de los
suefios o actos fallidos. También es posible
gue aquello traumatico que no ha podido ser
elaborado no se recuerde con palabras, sino
gue sea llevado al acto, en la repeticion de lo
vivido (Freud, 1914).

Mientras que el punto anterior explica de qué
manera las situaciones traumaticas vividas en
el pasado ejercen un poder en el presente, po-
demos plantear un segundo modo en que am-
bos, trauma pasado y recuerdo presente, se
relacionan. Para empezar, debemos plantear
gue no necesariamente existe una relacion li-
neal entre los dos, es decir, no siempre es el
trauma el que antecede al recuerdo. Es posi-
ble, también, que un hecho del pasado, que
inicialmente no tuviera una carga traumatica,
cobre una nueva significacion en un segundo
momento posterior al de su primera inscrip-
cion. Entonces, las situaciones del pasado ad-
guieren una dimension de trauma en funcién a
experiencias posteriores a ellas que las resig-
nifican (Freud, 1896).3

Este seria el caso, como veremos mas adelan-
te, de Tarcila, quien, en su infancia temprana,

3 Esto es alo que Freud designa como Nachtrdglichkeit
en Estudios sobre la Histeria (Freud, 1896).
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fue entregada por su madre para ser criada
por su abuela, hecho que inicialmente no fue
vivido de manera traumatica, pero que adquie-
re una dimensién de trauma cuando, ya en su
adolescencia, la abuela, ahora figura materna,
sufre una desaparicion forzada. La pérdida de
la abuela es un hecho traumatico que, a su vez,
resignifica el alejamiento de la madre biold-
gica otorgandole, a posteriori, una dimension
traumatica.

De esta manera, se plantea que el futuro es
capaz de resignificar un evento del pasado de-
signandolo como causa de un funcionamien-
to psiquico. En este sentido, debemos pensar
gue, quienes han vivido situaciones trauma-
ticas como las de la violencia politica, no solo
cuentan con este evento como generador de
trauma, sino que este, a su vez, se asocia a los
traumas previos, los resignifica, lo que poten-
Cia su accion nociva. La recuperacion de este
tipo de situaciones, entonces, se complejiza.

Esta condicion de lo traumatico también po-
dria implicar una manera distinta de abordar la
cura, entendida como la resolucion del trauma.
Cabral (2004) sefiala que, si es la sequnda es-
cena la gue provee a la primera de su cualidad
de trauma, entonces el trauma no tiene una
condicién de inmanencia, es decir, lo trauma-
tico no es inherente a la experiencia, sino que
es una cualidad adquirida posteriormente. Por
lo tanto, es posible desmontar las significacio-
nes traumaticas del evento inicial para poder
resolverlo.

De esta forma, se resuelve la pregunta que
muchos suelen plantear acerca del sentido que
tiene hablar del pasado si se trata de hechos
gue no pueden modificarse. En la medida que
el hecho que gener6 el trauma no es traumati-
co en si mismo sino en la significacién a poste-
riori que se hace de lo vivido, para resolverlo no
serfa necesario alterar el pasado sino modificar
la manera como se le juzga y la significacion
gue se le otorga en el proceso de construccion
de la memoria (Cabral, 2004).

En contraposicion a quienes sugieren que la
mejor manera de avanzar es dejar de lado el
recuerdo de lo traumatico vivido, sobre todo si,
aparentemente, ya no se puede hacer nada por
cambiarlo, aca se plantea que si existen mane-
ras de cambiar el pasado. Por supuesto no ha-
blamos de una transformacion real y concreta,
sino de una transformacion simboélica (acaso
tan importante como la anterior). La resignifica-
cion de lo vivido puede permitirnos incorporarlo
de modo que deje de ser un elemento disruptivo
para Ser uno que construya y que nos permita
orientarnos hacia el futuro sin negar el pasado,
sino, mas bien, apropiandonos de este.

Autores como Spence (1984) han puesto én-
fasis en el peso de la realidad psiquica sobre la
histérica. El peso esta puesto en la narracion de
las experiencias en el presente, discurso que,
para ser elaborado, lo que hace es resignificar
las experiencias pasadas, adqguiriendo un senti-
do coherentey estructurado para quien lo narra.
Aulagnier (2003) sefiala que es el yo historiador
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quien se encarga del trabajo psiquico de crear
una historia, una narrativa de lo vivido, buscan-
do llenar los vacios que dejan los elementos
reprimidos de la conciencia, de modo que se
pueda armar un discurso (re)significado, una
version coherente y con sentido interno. La
tarea de este yo historiador estad en constante
lucha con los esfuerzos del maestro brujo que
busca interrumpir y frenar esta narrativa.

La posibilidad de elaborar una narrativa dis-
cursiva de las experiencias vividas se presen-
ta como necesaria para facilitar la resolucion
del trauma, siempre y cuando se entienda esta
elaboracién como una realizacion de la histo-
ria, mas gue como una mera reconstruccion
estatica de los hechos (recuento de las situa-
ciones vivenciadas). Para esto, el discurso debe
ser elaborado de manera gue tenga una cohe-
rencia completay que esté lleno de significado
gue haga sentido a quien lo vivio.

En este proceso, la figura del analista es la de
un otro que se presta al paciente como inter-
locutor para construir juntos la historia. En
esta dinamica intersubjetiva, el sujeto logra
despegar la mirada sobre si mismo, permitien-
do incorporar a otro en la elaboracién de sus
vivencias. Como diria Connerton: «Recordar,
entonces, no es precisamente recuperar even-
tos de manera aislada, sino que es llegar a ser
capaz de formar secuencias narrativas signifi-
cativas» (2003).4

4 Traduccion realizada por la autora de la investigacion.

LA HISTORIA DE TARCILA

Yo siempre tenia la esperanza de
encontrar sus restos.

Tarcila nacio en una comunidad campesina de
Ayacucho. Ahi se cri6 con su abuela materna,
a quien llamaba «mama», su madre bioldgica
vivia y trabajaba en la ciudad, asi que la dejo a
cargo de la abuela desde pequefia. En su pue-
blo la vida era tranquila y feliz, pero las cosas
cambiaron cuando empezaron los primeros
levantamientos subversivos en la zona. Tarcila
tenia 17 aflos y percibia la intranquilidad v el
temor de la gente del pueblo.

Una mafiana, mientras recorria un camino, fue
interceptada por un grupo de casi 60 encapu-
chados que le dijeron que sabian quién eray
gue habian escuchado que hablaba muy bien,
por lo gue le propusieron que se uniera a ellos.
Tarcila se nego, pero ellos insistieron y trataron
de llevarsela. Finalmente, logré escabullirse
del grupo, en medio de forcejeos y disparos.
Cuando lleg6 a casa y le relatd a su abuela lo
sucedido, ella le dijo que ya no estarian segu-
ras ahi y que debian esconderse. Desde ese
dia, Tarcila vivié en cuevas en las afueras de la
comunidad, también se escondia trepandose
en los arboles o tapandose con pieles de oveja.

Mientras tanto, la abuela, después de abando-
nar la casa por unos dias, volvio a ella. Un par de
veces los subversivos fueron a buscar a Tarcila
a su casa, ella, gue no estaba ahi pero que es-
taba en un lugar cercano desde donde podia
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ver lo que ocurria, se asustaba, pensando que
podian hacerle dafio a su abuela. Una vez le di-
jeron: «;Donde esta tu nieta, Tarcila?, nosotros
gueremos conversar con ella, queremos llevarla
para que aprenda porgue estamos en la guerra,
estamos reclamando nuestros derechos». La
mujer siempre negaba la presencia de la nieta
diciéndoles que ya no vivia con ella, gue se habia
ido a la ciudad. Hasta que un dia decidid que ya
no podian seguir viviendo escondidas, asi, salie-
ron disfrazadas una tarde de la comunidad con
rumbo a Huamanga, la capital de Ayacucho.

Después de instalarla en una casita que com-
pro, la abuela retornd a la comunidad con la
promesa de regresar a Huamanga dos veces
al mes para verla. Tarcila no se llegd a acos-
tumbrar a la ciudad. Estaba estudiando en el
colegio, pero extrafiaba su pueblo. Al cabo de
un tiempo, regreso.

Algunos meses después ocurrié el asesinato
de la abuela de Tarcila. Un dia la abuela, el tio
materno y su esposa, que se encontraba con
nueve meses de embarazo, viajaron a la feria
de ganaderia de una comunidad vecina. Tarcila
los iba acompanfiar, pero decidié quedarse por-
gue estaba cansada. Cuando llegaron a la co-
munidad donde se realizaria la feria ganadera
fueroninterceptados, torturados y asesinados.
Los decapitaron y los arrastraron hasta el rio.
A su tio le colocaron un cartel en donde se leia
«asi mueren los soplones».

Tarcila se enterd esa misma tarde porque el
camion que debia llegar con su abuela y sus

tios se demoraba. Cuando finalmente llegd vio
a una de sus tias bajar llorando, le dijo «mama-
cita, tu mama ya no existe ya, ni tu tio, hijita, ya
no existe» (sic). Tarcila se desespero, se puso a
llorar, no podia creerlo, se golpeaba la cabeza
contra el piso. Al dia siguiente, por la mafia-
na, pusieron la denuncia en la Comandancia.
Pidieron que los acompafien a recoger a los
familiares asesinados, pero la policia se negd a
prestarles su ayuda porgue decian que era una
zona muy peligrosa. Finalmente, ellos mismos
alquilaron un carro y fueron, pero no encon-
traron nada, un nifio campesino les indicé que
los cuerpos habian sido trasladados la noche
anterior a su llegada. La Unica prueba material
que ella encontré de la muerte de su abuela
fue una huella de sangre en la tierra.

Tarcila volvié innumerables veces a buscar los
cuerpos de sus familiares, intentaba conver-
sar con los pobladores, lloraba, queria que la
escucharan, preguntarles si sabian donde po-
drian estar, pero nadie aceptaba haber visto lo
sucedido. Hasta que un dia, 21 afios después,
llego6 hasta la casita mas alejada de la comu-
nidad y ahi le insistié a una joven para que
le contase lo que habia pasado. Finalmente,
la muchacha le conté que, cuando era chica,
habia escuchado del asesinato y sabia donde
habian escondido los cuerpos. La acompafio
hasta el lugar vy, efectivamente, en una grieta
profunda encontrd huesos de todo tamafio,
suficientes como para pensar que se trataba
del lugar de entierro clandestino de su abuela
y sus tios.
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Tarcila le indicé a la joven gue regresaria con
un familiar para que le ayudase a sacar los
restos, pero lo que hizo al volver a Huamanga
fue ir a la oficina de la CVR en la ciudad para
contar lo que habia encontrado. Ellos enviaron
a un representante de la Fiscalia junto con un
representante de la CVR para identificar el lu-
gar. Una vez identificado, lo cercaron con una
cinta amarilla y regresaron a Ayacucho. Recién
dos meses después volvieron todos para la
exhumacion, pero lo que encontraron no fue
precisamente lo que habian hallado la primera
vez. Quedaban muy pocos huesosy de los mas
pequefios. La frustracion de Tarcila fue grande.

En este momento empez6 la segunda lucha
de Tarcila, ya no por la ubicacion de los restos,
sino ahora porqgue se hicieran los estudios ne-
cesarios para determinar si se trataba de los
huesos de sus familiares. Después de meses
de lucha y de exposicion a los medios de co-
municacion (periodicos, radio), lograron confir-
mar, gracias a pruebas de ADN realizadas, que,
de los restos encontrados, un hueso muy pe-
quefio perteneceria a su abuelitay los demas a
sus tios. No se encontraron los craneos ni hue-
sos mayores. Finalmente, después de mucho
tiempo pudieron velarlos y enterrarlos.

En este momento acabod su lucha personal,
pero empezd a cobrar mayor importancia su
labor en la asociacion de familiares de desa-
parecidos a la que pertenece. Se dedica a vi-
sitar a las familias que viven alejadas vy alcan-
zarles ayuda segun sus necesidades. Tambiéen

organiza actividades de asesoramiento en de-
rechos de salud y otras similares. Sigue vivien-
do, ahora con su esposo e hijos, en la casa que
la abuela comprd para ella.

Una de nuestras visitas a la asociacion a la que
Tarcila pertenece, se dio en un contexto espe-
cial, un grupo de documentalistas peruanos
estaba visitando la institucion para hacer una
serie de registros audiovisuales (fotografia y
video) material que seria presentado primero a
los miembros de la asociacion y luego al publi-
co en el marco del aniversario por los 10 afios
de la publicacion del informe final de la CVR.
Tarcila, como siempre solicita ante este tipo de
propuestas, participé en las actividades.

ANALISIS DEL CASO DE TARCILA

Consideramos oportuno resaltar que la presen-
te ha sido una investigacion cualitativa, esta nos
permite una exploracion menos restringida de
nuestro objeto de estudio, enfatizando en el
analisis y comprension profunda de las carac-
teristicas particulares de las experiencias de
Tarcila. Se ha buscado explorar los distintos ma-
tices de su experiencia con respecto a la incor-
poracién del recuerdo de lo vivido. Se ha priori-
zado la subjetividad y la particularidad del caso,
entendiendo, ademas, que el material final es
una construccion diadica que contempla la pro-
pia subjetividad de la investigadora (Banister,
Burman, Parker, Taylor & Tindall, 1994).

Cabe sefialar que el criterio para el analisis del
material no fue un criterio clinico, sino tedrico.
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Se trata de una lectura a profundidad desde la
teoria psicoanalitica de procesos relacionados
entre psique y sociedad en los que se busco,
sobre todo, dar voz a una protagonista de la
etapa de violencia que azoto al Peru.

De esta manera se intento, principalmente, va-
lorar su experiencia subjetiva de lo vivido, en-
tendiendo que, en un analisis a profundidad de
esta se podrian encontrar algunas claves que
nos permitan tener luces acerca de la manera
como el recuerdo y su elaboracion son mane-
jados para construir memoria. Esto nos permi-
te esbozar algunas conclusiones que apuntan
a una comprension de la experiencia colectiva
a partir de lo analizado en el caso particular de
Tarcila. No se pretende realizar generalizacio-
nes absolutas, sino, mas bien, realizar un es-
fuerzo por comprender la realidad colectiva a
partir del analisis profundo de lo individual.

LA CONSTRUCCION DEL DISCURSO Y LA
NARRATIVA DEL RECUERDO: EI,. DISCURSO
REPETIDO, l,JNA HISTORIA VACIA DE
ELABORACION
Entonces le digo a mi tia: «". .. ;por
qué lloras, tia? ;Y mi mama?” le digo;
“Mamacita, tu mama ya no existe ya, ni tu
tio, hijita, ya no existe”».

El proceso de historizacién juega un papel im-
portante al momento de elaborar una memo-
ria de eventos traumaticos. Se trata de un pri-
mer paso que engloba componentes como el
acceso a la verdad, pero, al mismo tiempo, una
incorporacion de esta verdad, una inscripcion

de los hechos como realidad psiquica que per-
mite dar sentido a la experiencia como parte
de la novela personal. En el caso de Tarcila, si
bien observamos un discurso amplio, cargado
de detalles, consideramos que no se trata de
una narrativa producto de la elaboracion psi-
quica. Las razones para postular esta afirma-
cion seran analizadas a continuacion.

A Tarcila le cuesta mucho empezar a conversar
sobre su experiencia. No porgue tenga algun
reparo en abordar esos temas o en compartir-
los, sino porgue no sabe como empezar a ha-
blar sobre el tema.

Tarcila: No sé si quiere (que le hablé) de mi
desplazamiento, o quiere también de mi
persona, de cémo perdi a mi familiar.

Investigadora: Me imagino que la pérdida
tiene que haber sido algo que a usted
misma le ha afectado mucho.

Tarcila: Ah si, bastante. Si pues esosi . . .
Entonces, ;de dénde empezamos?

Investigadora: De donde usted quiera.
Tarcila: ;De qué quieres? ;De todo?

Investigadora: Quiero saber, ;co6mo
recuerda usted lo que le paso?

Tarcila: Ah ya. Yo te voy a narrar desde el
afio 83. (Y empieza a relatar, con la voz
queda y calmada de quien lee una historia.)
En el afio 83, todo era todavia felicidad en mi
comunidad, viviamos tranquilos todo... (sic).
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Una vez empezado su discurso, este continua
casi sin pausas y sin necesidad de la interven-
cion de la interlocutora. Sigue hablando por
mas de una hora casi sin detenerse, contando
la historia completa y con detalles. A Tarcila le
es dificil empezar el relato porque su experien-
cia no esta integrada con el resto de su histo-
ria. Su relato de lo vivido durante el periodo de
violencia no esta insertado en una narrativa
mas amplia de su vida, no se observa una con-
tinuidad entre el pasado, presente y futuro, se
trata de un hecho practicamente aislado y es
por esto que necesita una pauta para empezar
a hablar de lo vivido.

Cuando ella pregunta acerca de qué queremos
gue nos hable, si de su desplazamiento o de la
muerte de su familiar es casi como si preguntara
qué trozo de la memoria es el que debe resca-
tar para narrar. Como si se tratara de un archivo
de computadora gue se encuentra guardado en
una carpeta en la que lo Unico que lo conecta
con los demas es el estar uno al lado del otro.
Son hechos apartados del resto de su vida.

Veamos lo que menciona Connerton: «Recordar,
entonces, No es precisamente recuperar even-
tos de manera aislada, sino que es llegar a ser
capaz de formar secuencias narrativas signi-
ficativas» (2003). Por lo tanto, podemos decir
que lo que hace Tarcila no es recordar (con la
carga elaborativa que este concepto conlleva),
sino recuperar eventos de manera aislada.

Al terminar de contar su experiencia Tarcila reci-
bi¢ la visita de unos fotégrafos documentalistas

con quienes habia acordado reunirse como par-
te de un documental que estaban realizando a
la asociacion a la que pertenece. A ellos les vol-
vio a relatar su testimonio. Cuando regreso se la
veia cansada, ella misma comentoé que se sentia
agotada y también «un poco triste por recor-
dar». Pero, al mismo tiempo que cansaday tris-
te, se la ve relajada, es recién en este momento
que ella logra dialogar con la investigadora, ha-
blo de su trabajo, de su familia, hasta del clima.
Consideramos que el hecho de hablar de su ex-
periencia continuia significando para Tarcila una
experiencia mas similar a la de brindar un testi-
monio con la funcién catartica que esto implica
(y nada mas que eso).

Distintos autores como Hayner (2011) vy
Beristain, Pdez, Rimé, Kanyangara (2010) han
escrito acerca de la sensacion de alivio que
se logra cuando una persona relata sus expe-
riencias traumaticas. Pero, a la vez que genera
tranquilidad, también puede aliviar los sinto-
mas negativos relacionados con el trauma.
Afadimos que esto sucede cuando se trata
Unicamente de un testimonio, no de un relato
inserto en un proceso elaborativo. En el caso
de Tarcila estos sintomas aparecen también,
durante nuestra conversacion y al final de esta.

En distintos momentos, mientras nos relata su
experiencia, menciona que empieza a sentirse
mal, «me duele el cerebro», dice. Incluso en
este aspecto se observa que el dolor no esta
integrado a la experiencia. Se trata de sinto-
mas somaticos que desplazan la pena y el
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dolor gue podria generarle hablar de lo vivido.
Su discurso es mas bien monoétono y algo pla-
no, las emociones que presenta, las inflexiones
de suvoz en los momentos mas dramaticos de
la historia, no van totalmente de la mano con la
magnitud de su relato. Sin embargo, su cuerpo
es el que habla por ella, del dolor psiquico que
ha tenido que ser reprimido y trasladado a lo
fisico para que sea menos amenazante. Se tra-
ta de la activacion de los sintomas negativos
propios de un recuerdo sin simbolizacion.

Junto con su historia, ella nos muestra una foto
de su abuela y una de su tio, ademas de una
serie de fotografias, recortes periodisticos, el
video de la exhumacién y la filmacion del ve-
lorio y entierro de sus familiares asesinados.
Lo que hace es recurrir a retazos de la reali-
dad historica, necesita hacerlo porque es una
manera de probar que la suya es una verdad
creible, objetiva, histérica, no ha logrado aun
hacerla suya, dar el paso a verdad psiquica. Por
otro lado, llama la atencion que el relato de su
experiencia que hace en el video sea exacta-
mente igual al que acababamos de escuchar.
Casi con las mismas palabras y la misma se-
cuencia y ritmo. Se trata de un discurso fijo,
aprendido, repetido. No varia, es una foto mas
gue saca del cajon para mostrar y guardar. Una
historia que, a pesar de haber accedido a la pa-
labra, es repeticién, no elaboracion.

Por lo mencionado, consideramos que Tarcila
no ha logrado una resignificacion de lo vivido,
se ha estancado en una historia reconstruida,

mas no realizada (segun la distincién que
Cabral (2005) hace entre reconstruccion de la
historia y realizacion de la misma), en donde
la Nachtrdglichkeit® no ha logrado modificar la
realidad historica para darle paso a una version
gue tenga un sentido integrado con el resto de
la historia de vida. Ante esta historia solo se
nos plantea la posicion de espectadores y no
de co-elaboradores, ya que no existe algo que
esté dispuesto para la elaboracién.

Algo gue llama la atencién en la actitud de
Tarcila dentro de esta dindamica es el interés
gue tiene en gue su historia sea escuchada.
Ella nos dice:

Yo quiero hablar de lo que vivi, quiero que
mi historia se conozca porgue mi historia
es verdad, no tengo nada que ocultar, son
cosas que se tienen que saber. Tampoco
tengo problema con que se use minombre
verdadero, no tengo nada que ocultar.

De esta manera, ella esta siempre dispuesta
a brindar su testimonio para lo que sea nece-
sario. Dos posibles hipétesis planteamos ante
esto: la primera es que se encuentra constan-
temente en busqueda de la funcion catartica
de la palabra, ya gue ningun otro alivio pue-
de lograr en la medida que no se accede a la
tranquilidad de la cura porque tampoco se
propone una posibilidad de elaborar lo vivido.
Entonces, su interés por contar su historia es
lo que Todorov (1995) llamaria un rescate casi

5 Vernota3.
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maniaco de la memoria, recordar para no olvi-
dar, el culto de la memoria.

La segunda hipétesis tiene que ver con la posi-
cion del otro como receptor de su discurso. Tal
vez el hecho de buscar constantemente volver
a contar su historia tiene que ver con la bus-
gueda de alguien gue en algin momento pue-
da hacer el salto de depositario del recuerdo
a co-constructor de la memoria, encontrar los
o0jos de la madre gue esta vez no solo conten-
gan su discurso, sino gue se lo devuelvan dige-
rido, apto para su elaboracion. De este aspecto
particular de la posicion del otro frente al dis-
CUrso nos encargaremos en el siguiente punto.

EL LUGAR DEL OTRO CON EL QUE SE
RECUERDA: EL OTRO COMO DEPOSITARIO DEL
DISCURSO REPETIDO

Porque, en el momento de individualizar
los restos, no encontré a mi abuelita.
Vino la Defensora del Pueblo y cuando

le entrevistd uno de los periodistas le
pregunto: «;qué pasé? ya que en el ADN
figuran todos»; entonces dijo: «no sé qué
quiere la sefiora, que yo fabrique gente»,
asi respondid (y yo le dije): «jFabrica pues,
fabrica a mi abuelital».

En el caso de Tarcila, consideramos que, asi
como su discurso es un objeto mas que da
cuenta de lo vivido (como las fotos y los vi-
deos), el sujeto ante quien esto es expuesto ha
sido cosificado. No se trata de un interlocutor
capaz de influir en el relato y en el devenir del

mismo, sino de un deposito que recibe (y en el
mejor de los casos contiene) pero no devuelve
contenidos elaborados ya que es un discurso
que no esta dispuesto a ser modificado.

Como lo plantea Aulagnier (1991), cuando el
yo historiador busca construir la historia, recu-
rre al fondo de memoria para encontrar aque-
llos recuerdos, experiencias primarias que le
permitiran estructurar una narracion coheren-
te y continua. Dentro de este conjunto de re-
cuerdos primarios de Tarcila encontramos un
elemento gque consideramos importante en la
gue sera la manera de relacionarse con su ex-
periencia de la etapa de violencia. Se trata de
la primera pérdida de la madre, la madre bio-
l6gica que cede su cuidado a la abuela mater-
na. En el caso de Tarcila, esta es una situacion
especialmente importante debido a que su ex-
periencia mas importante durante la época de
la violencia es la pérdida de la abuela, sequnda
figura materna que habia suplido a la bioldgica.

Habiamos planteado que elementos del pasa-
do gue no se habian constituido inicialmente
como traumaticos pueden ser resignificados
y constituirse, a posteriori, como causas del
trauma psiquico presente. En la historia de
Tarcila, la primera pérdida de la madre (o la
pérdida de la primera madre) no necesaria-
mente se tendria que haber instaurado como
un determinante para su vida psiquica, sin
embargo, ante la muerte de su segunda ma-
dre (o la segunda muerte de su madre), la pri-
mera pérdiday sus secuelas se resignifican, se
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reactivan y causan efectos devastadores en la
psique de esta mujer.

Llegué a la casita (de una campesina del
pueblo donde ocurrio el asesinato), empecé
a llorar, me daba pena, cada vez que llego
al pueblo tengo ganas de llorar. Entonces

a la sefiora le dije: kmamita por favor en el
afio 84 le han matado a mimamay a mi
papa, a mi abuelita —le dije— por favor yo
quisiera saber donde estan ellos. En aquella
fecha yo erajovencita, ahora ya soy adulta
yo ahora estoy buscando no puedo estar
tranquila, yo no puedo vivir normal, por
favor; tu también eres madre, ;te gustaria
que tus hijos vivan asi como yo?» Empecé

a llorar.

Consideramos que esta pérdida violenta de la
abuela activa en Tarcila el registro del recuerdo
de la pérdida inicial, dando paso a la configu-
racion del complejo de la madre muerta que
plantea Green (1986): una madre que no pue-
de ser representada ni como ausente ni como
mala. En este caso, la ausencia real del cuerpo
de la madre-abuela (desaparicion del cadaver),
da pie a estaimagen de la madre muerta, duelo
inconcluso por la ausencia del cuerpo que, por
un lado, constate la muerte y, por otro, pueda
dar paso al simbolo de lo perdido.

Esta figura de la madre muerta en Tarcila es
la que va a configurar su relacién con el otro
gue entra en contacto con ella para rescatar
su recuerdo. Postulamos que, en este caso, es
ella misma quien le quita la vida a la mirada del

otro, la mata, repitiendo la muerte de su propia
madre. Esta anulacion de la mirada del otro se
debe a sus propias dificultades para lidiar con
una mirada que devuelva su propio material
digerido y que construya, junto con ella, una
historia resignificada que dé pie a la resolucion
de lo traumatico. De esta manera, el circulo se
repite, no es capaz de hacer un quiebre que le
permita salir de este, el otro es usado como un
depositario (notese la eleccion de esta palabra
y no la de contenedor) de su discurso evacua-
do. Los ojos del otro no son espejos que refle-
jan, son simples vias de escape para el discur-
so que depositay se da a la fuga.

El trauma del asesinato de su abuela actuali-
za en Tarcila la pérdida de la madre que no se
hizo cargo de ella.® Este ultimo elemento, no es
identificado por ella como traumatico y proba-
blemente, de no haber ocurrido la muerte de la
abuela, tal vez nunca hubiera tenido la conno-
tacién traumatica que adquirié con esta situa-
cion. Inconscientemente, Tarcila esperaba que,
asi como la muerte de la abuela actualizara la

6  Esto nos remite al concepto de «trauma acumulativo»
de Masud Khan. Si bien él desarrolla el concepto como
resultado de las fallas en la funcion protectora de la
madre frente a la amenaza de irrupcion de aspectos
potencialmente traumaticos, podemos extrapolar el
término y determinar que, factores como la pobreza
y la deprivacion de las necesidades basicas, pueden
generar también este trauma acumulativo en quienes
los experimentan. Si a esto le afiadimos que las po-
blaciones mas golpeadas durante los afios de violencia
fueron los sectores con mayores deficiencias a nivel
econdémico vy social, entendemos que el problema de
la violencia politica en el Pert no es uno solo aislado
del resto de su historiay debe ser abordado de manera
integrada para poder revertir sus secuelas.
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pérdida de la madre, el entierro de la prime-
ra le proveyese también de una resolucion del
trauma inicial, lo cual no se dio. Al parecer, la
resolucion de lo traumatico inicial necesita su
propio abordaje, en la medida que no se trata
del mismo trauma, sino de uno actualizado. La
superacion del segundo no recae en la resolu-
cion del primero.

La funcion desobjetalizante en Tarcila, enton-
ces, no solo recae sobre su discurso (exento
de afecto, enajenado) sino que se orienta, a su
vez, a desobjetalizar al otro con guien recuer-
da, proyectando en él a la madre muerta, im-
pidiendo, de esta manera, que se convierta en
un co-constructor de la memoria, en ese Otro
gue, nos dice Chemama (1996), posibilita con
su relacion la simbolizacion.

CONCLUSIONES

La relacion entre el develamiento de la verdad,
su recuerdo y la no repeticion no es lineal y
contempla una serie de procesos que deben
tenerse en cuenta. Segun nuestro analisis,
para que una persona (o un pais) pueda salir
del circulo vicioso de la repeticién de la histo-
ria, no solo hace falta conocer la verdad de los
hechos. Incluso, en algunos casos, este conoci-
miento puede generar lailusion de que se sabe
ya lo suficiente y que no hay mas que hacer con
eso que se conoce. Nada mas equivocado. El
verdadero quiebre entre la repeticion y la sim-
bolizacién radica no en el acceso a la verdad,
sino en la capacidad de apropiarse de lo vivi-
do, asumir que se trata de la historia de uno

y no de un conjunto de hechos que se dieron
de manera inconexa entre ellos, asi como en
la posibilidad de pensar nuestra propia historia
mas alla del trauma.

Pensemos en el caso de Tarcila, quien luchd
durante muchos afios por el develamiento de
la verdad de lo sucedido con sus familiares
desaparecidos. Sus esfuerzos principales gira-
ron en torno a la ubicacion de la fosa en la que
yacian los restos. Esta figura de encontrar los
cuerpos desaparecidos puede funcionar como
una metafora del acceso a la verdad de lo su-
cedido, tener la certeza, la prueba concreta de
su muerte, lo cual es una necesidad frecuente
entre los familiares de los desaparecidos (Diaz,
2003).

Sin embargo, la recuperacion de estos cuerpos
significaria la vuelta a la muerte real, mas no a
la simbdlica. Incluso nos atreveriamos a plan-
tear que el impetu puesto en el acceso a este
develamiento de la verdad como realidad fisica
estaria funcionando no como un catalizador de
simbolizaciones, sino como una actividad casi
maniaca que lo que buscaria seria evitar la in-
movilidad que remite a la muerte.

El simbolo aparece ahi donde hay un espacio
vacio gue llenar. El discurso de Tarcila, aun con
su falta de elaboracién psiquica del trauma,
es, finalmente, significante, palabra vacia, pero
palabra, al fin y al cabo. Tal vez, la repeticion
del discurso de Tarcila esté permitiendo man-
tener su experiencia viva, esperando a que
llegue el momento en que pueda empezar a
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representarse, para luego ser elaborada v, fi-
nalmente, simbolizada, de modo tal que pueda
ser integrada al resto de su historia de vida.

Lo mismo que planteamos para el aspecto in-
dividual puede ser mencionado con relacion
a lo colectivo, al pais en su conjunto. Si consi-
derasemos el informe final de la CVR como un
punto culminante del proceso de reconstruc-
cion de la memoria 'y no como el punto de inicio
a partir del cual se debe empezar a elaborar la
historia del pais vislumbrando la manera como
este episodio se inserta en nuestra historia
nacional, estariamos haciendo lo mismo que
Tarcila, esperando tener el texto de nuestrain-
vestigacion como recuerdo’ nada mas, objeto
gue se recibe, se ve y se guarda, pero no uno
gue sirve para la elaboracién y construccion de
futuro.

El acceso a la verdad de los sucesos, entonces,
no necesariamente garantiza la posibilidad de
entender lo que pasoy, por lo tanto, la elabora-
cion de su recuerdo. Si bien se trata de un paso
importante, por si solo no es suficiente para
gue el recuerdo se constituya en memoria. Asi
como el olvidar no es sinénimo de superacion
del trauma, el recordar tampoco es garantia de
una elaboracion de las vivencias. Puede tratar-
se de un recuerdo cargado de significantes va-
cios de significados que no estan cumpliendo

7  Enun momento de nuestra conversacion con Tarcila le
comentamos que, al finalizar la investigacién, volve-
riamos a reunirnos y podriamos incluso entregarle el
material final, ante lo cual ella nos dice: «Seria bueno,
para tenerlo de recuerdon.

una labor de construccion de la memoria, en la
medida que no tienen acceso a la representa-
cion simbolica del trauma.

La narraciéon de la experiencia, el acceso a la
palabra, no implica necesariamente una capa-
cidad para la elaboracion de la vivencia. Para
que esto suceda, el discurso debe tener una
continuidad dentro de la novela personal, el
relato debe estar cargado de afecto y resig-
nificado. En esta dinamica, el lugar del otro
cumple un papel importante en la historiza-
cion en la medida que es quien cumple el rol de
co-constructor de la narrativa.

A pesar de haber transcurrido mas de una dé-
cada del fin del conflicto armado interno en el
Pert, las personas que vivieron en carne pro-
pia los estragos de estos afios mantienen el
recuerdo de lo vivido a flor de piel. Al contrario
de lo gue comUnmente se piensa, el olvido no
se da como producto del paso del tiempo; el
olvido, en realidad, en casos como estos, no se
da. Por lo tanto, es necesario que se continuie
pensando en la necesidad de hacernos cargo
de nuestra historia, elaborar el recuerdo para
gue sea algo gque construya una memoria que
esté puesta al servicio de nuestro futuro.
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MEMORIA DE LOS DESAPARECIDOS. UN
PROYECTO URGENTE PARA LA BUSQUEDA
DE PERSONAS DESAPARECIDAS EN EL PERU

Memory of the missing. An urgent project to search for
missing persons in Peru

CARMEN Rosa CArRDOZA

RESUMEN

El proyecto Memoria de los Desaparecidos fue impulsado por el Equipo Peruano de Antropologia
Forense (EPAF) en el 2002, con el fin de recuperar la informacién antemortem de las victimas
de desapariciones forzadas y secuestros mediante el contacto con los familiares para recuperar
la memoria de sus recuerdos, como era en vida su ser querido e informacién vital para su
identificacién. Sin la informacién antemortem no se puede identificar a las personas desaparecidas.

Palabras clave: memoria / desaparecido / informacién antemortem / identificacién / antropologia
forense.

ABSTRACT

The Memory of the Missing project was created by the Peruvian Forensic Anthropology Team (EPAF
for its acronym in Spanish) in 2002, with the purpose of recovering antemortem data of the victims of
forced disappearances and kidnappings through contact with relatives to recover information vital for
identification by way of the memories of the lives of their loved ones. Without such antemortem data,
missing persons cannot be identified.

Keywords: memory / missing [ antemortem data [ identification [ forensic anthropology.
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INTRODUCCION

La presencia invisible de miles y miles de
desaparecidos antecede y rebasa y contintia
todo el trabajo intelectual que podamos cumplir
... donde ellos no estdn, donde se los evoca
como una razon de trabajo, aqui hay que
sentirlos presentes y préximos, sentados entre
nosotros, mirdndonos, habldndonos.

Julio Cortazar, (1981)

Las palabras del epigrafe le pertenecen al cé-
lebre escritor, Julio Cortazar, como parte de su
discurso la «Negacion del Olvido» —proclama-
das durante el Cologuio de Paris en el Senado
de Francia, preparatorio al documento final
de lo que seria la Convencion de Proteccidon
de Personas contra la Desaparicion Forzada
de Naciones Unidas—y que nos permiten re-
flexionar sobre que estan haciendo lo equipos
forenses, juridicos, la sociedad civil en su con-
junto, los Estados, autoridades, la comunidad
internacional, los familiares, entre otros acto-
res involucrados en el proceso de busqueda de
personas desaparecidas en el mundo.

En la actualidad se sigue avanzando vy reali-
zando encuentros académicos, cientificos, de
derechos humanos y humanitarios para inter-
cambiar estrategias y compartir experiencias;
sin embargo, hay miles de personas desapa-
recidas que necesitan ser restituidas a sus
familias.

Los contextos de violencia con graves viola-
ciones a los derechos humanos y donde se

generalizo la practica inhumana de la desa-
paricion forzada como un modus operandi en
Latinoamericana, dio como resultado la for-
macion de equipos forenses. La llegada a la
Argentina del Dr. Clyde Snow, tal vez el antro-
pologo forense mas reconocido en el mundo,
marcd parte de este proceso porque fue el
primero en aplicar la antropologia forense a
casos de graves violaciones a los derechos hu-
manos. Ademas, fue el formador de los equi-
pos forenses de Argentina (Equipo Argentino
de Antropologia Forense [EAAF]); Chile (Grupo
de Antropologia Forense [GAF]), actualmen-
te desactivado; y Guatemala (Fundacion de
Antropologia Forense de Guatemala [FAGF]).
En el caso del Perti, impulsoé al Equipo Peruano
de Antropologia Forense (EPAF)" y colabo-
ré como perito en el primer caso forense del
EPAF en el 2001, como fue el caso del rescate
de rehenes en la residencia del embajador de
Japon en 1997.2

El Dr. Snow también fue miembro fundador de
la Asociacion Latinoamericana de Antropologia
Forense (ALAF). A raiz de su fallecimiento en el

17 Los miembros del EPAF trabajaron para el Tribunal
Penal Internacional para la ex Yugoslavia (TPIY), crea-
do para juzgar los crimenes de guerra. Muchos de sus
miembros han trabajado en otros paises con contextos
de violaciones de derechos humanos.

2 Laautora es miembro fundador del EPAF. Desde fines
del 2010 es consultora independiente. Los materiales
presentados en el presente articulo han sido parte
de su trabajo, con excepcién de la ultima version de
la Ficha antemortem, que siempre se va modificando
debido al trabajo y diversidad de casos. Por lo general,
los cambios son minimos.
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2014, se ha establecido la Beca Clyde Snow,
gue busca apoyar a jovenes estudiantes e in-
vestigadores para que estos puedan presentar
sus trabajos en los Congresos de ALAF. La beca
refleja el espiritu del Dr. Snow, que fue apoyar
en la formacion de jovenes en esta disciplina
para que desarrollen la sensibilidad necesaria
para relacionarse con los familiares de las per-
sonas desaparecidas, como él solia hacerlo.

El Pert durante las décadas de los 80y 90 sufrid
un conflicto armado interno y los actores de la
violencia fueron el Partido Comunista Peruano
Sendero Luminoso (PCP-SL), el Movimiento
Revolucionario Tupac Amaru (MRTA) vy las
Fuerzas Armadas y Policiales como se sefiala en
la introduccion del informe final de la Comision
de la verdad y Reconciliacion (CVR) (2003).

En la década de los 80 comenzo la practica de
la desaparicion forzada de la poblacion civil en
el PerU. Esto ocurrié durante los gobiernos de-
mocraticos —a diferencia de los paises del Cono
Sur gue se encontraban bajo dictaduras san-
guinarias y siniestras— de Fernando Belalnde,
Alan Garciay, en los 90, el gobierno de Alberto
Fujimori. Este ultimo dio un autogolpe en 1992
y rompi6 con el Estado de derecho, deviniendo
en una dictadura (Cardoza, 2014, p.5). Estas
décadas reflejan una terrible consecuencia que
son las «miles de personas desaparecidas».
Esta practica de la desaparicion forzada, se-
guida de tortura y ejecucion extrajudicial fue
un modus operandi, que muestra un patrén en
los centros de detencion.

En el contexto internacional cada vez era mas
frecuente las noticias de la recuperacién de la
memoria historica de los hechos de la guerra
civil espafiola, donde familiares, hijos y nie-
tos entablaban querellas judiciales contra el
Estado espafiol para lograr la busqueda de sus
seres queridos. Esta experiencia motivd a los
miembros del EPAF a plantear la necesidad de
recuperar la memoria historica de la violencia
interna que se vivio en el Per( durante las dé-
cadas de los 80y 90, a partir de la historia indi-
vidual de cada persona desaparecida.

Por esta razon, establecieron alianzas con las
asociaciones de familiares de las victimas,
con las organizaciones defensoras de dere-
chos humanos, la Defensoria del Pueblo, el
Ministerio Publico, el Poder Judicial y el Comité
Internacional de la Cruz Roja (CICR), se traba-
jaron en talleres informativos y de capacita-
cion sobre la metodologia de la investigacion
antropoldgica forense (IAF) en la busqueda
de personas desaparecidas bajo un paraguas
humanitario. Precisamente, el caso de Espafia
sirvio para ilustrar que el tiempo transcurrido
de los sucesos no era un obstaculo.

A esto se sumo la experiencia comparada en la
region, con los trabajos de los equipos forenses
latinoamericanos como el Equipo Argentino
de Antropologia Forense y la Fundacién de
Antropologia Forense de Guatemala, donde se
trabaja los hechos de violencia de las décadas
de las dictaduras de los afios 70y 80 en ambos
paises.
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LA INVESTIGACION ANTROPOLOGICA
FORENSE (IAF)

La investigacion antropoldgica forense es mul-
tidisciplinaria y holistica. Se basa en el cono-
cimiento de los métodos de la argueologia,
antropologia fisica, bioargueologia, entre otras
disciplinas, por lo que su objetivo de estudio
son los restos humanos esqueletizados, se-
miesqueletizados y descompuestos. Es parte
de untodo en el proceso integral de la busque-
da de personas desaparecidas.

La metodologia de la IAF, consiste en tres «eta-
pas independientes pero complementarias»
(EPAF, 2009; Defensoria del Pueblo y EPAF,
2002):

« La investigacion preliminar (recoleccién de
informacion oral, graficay escrita, entrevis-
tas a testigos, entrevistas a sobrevivientes,
entrevistas antemortem con los familiares,
inspeccion, verificacion y registro del sitio o
presunto lugar de entierro).

* La recuperacion de indicios y evidencias
(exhumacion).

 El analisis postmortem de los restos éseos
humanos y evidencias asociadas, e identifi-
cacion de las victimas.

En el 2001, el EPAF y la Defensoria del Pueblo
comenzaron el trabajo de la primera etapa
de la IAF, es decir, la investigacion preliminar.
Recorrieron la provincia de Cangallo inspeccio-
nando presuntas fosas para determinar si se
trataban de fosas recientes o arqueoldgicas

porgue se tiene que confirmar fehaciente-
mente para poder intervenir y no siempre se
dispone de toda la informacion (Defensoria del
Pueblo, 2002). En esta etapa se debe contactar
con los familiares para entrevistarlos y solici-
tarles la informaciéon antemortem de sus seres
queridos, asi como revisar archivos, entrevis-
tar a testigos, entre otros procesos. Los estu-
dios permitieron proponer a la CVR comenzar
el proceso de busqueda con el Caso Sillaccasa
(Chuschi-Ayacucho).

En el 2002, el EPAF realizé la primera inter-
vencion de la IAF en la busqueda de personas
desaparecidas para la CVR, en alianza estra-
tégica con la Defensoria del Pueblo, organi-
zacion gue tenia informacién de varios casos
en la region de Ayacucho. En ese sentido,
Chuschi es un caso modelo de intervencion
porque cumplio con todos los estandares
internacionales y las etapas de la IAF, razon
por la cual en julio del 2018 —a 15 afios de
la CVR- se hizo una exposiciéon museografica
como una presentacion pedagogica basada
en las fotos de Alain Wittmann —quien colabo-
ré con el EPAF en la intervencion de Chuschi.
La muestra se llamd «Chuschi, las ausencias
para vivir mafiana» y se presentoé en el Lugar
de la Memoria, la Tolerancia y la Inclusion
Social (LUM).

Es un caso modelo porque se aplicaron los
estandares internacionales de la metodologia
de la IAF y se logr¢ identificar a las ocho vic-
timas, mediante los métodos tradicionales de
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Fotografia N.° 1. Salida de los atatides con las victimas identificadas de la escuela de Quispillacta en
hombros de los familiares, miembros del Equipo Peruano de Antropologia Forense, Defensoria del
Pueblo y Comisién de la Verdad y Reconciliacion camino a la Iglesia. Fotografia: Alain Wittmann.

la antropologia forense, donde la informacion
antemortem fue fundamental para la identifi-
cacion (Cardoza, 2018).

La identificacion se baso en la informacion an-
temortem que se recuperd entrevistando a los
familiares de las victimas. Asimismo, la recu-
peracion de los datos antemortem, se realiza
transversalmente en toda la investigacion an-
tropoldgica forense.

EL rroYECTO EPAF: MEMORIA DE
LOS DESAPARECIDOS

La necesidad de recuperar la informacion ante-
mortem para conocer el nimero real de perso-
nas desaparecidas en el Pert impulso al EPAF a
desarrollar un proyecto que permita recuperar
la memoria de cada victima, por ser vital para
su identificacion. La Unica manera de obtener
esa informacion es a través de sus familiares
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mas cercanos, convencidos de que es la me-
jor estrategia para la busqueda sistematica de
personas desaparecidas.

Este proyecto tiene sus raices en el trabajo que
desarrollaron los miembros gue dieron origen al
EPAF en el TPIY, donde la busqueda justicialista
genero una crisis humanitaria, al abocarse solo
a la busqueda de pruebas y no al de las perso-
nas desaparecidas. (Stover & Shigekane, 2002).

Esto llevo a comprender que para la busque-
da integral de personas desaparecidas se
necesitaba hacer tres preguntas: ;por qué?,
(como? y ;donde estan? Estas interrogantes
y la informacion antemortem son claves para
la busqueda e identificacion. Fue asi que estas
reflexiones dan origen al proyecto Memoria de
los Desaparecidos en el 2002 (EPAF, 2002).

En el 2002, se presentd publicamente el pro-
yecto Memoria de los Desaparecidos en el
Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia
e Historia del Peré (MNAAHP) en el mar-
co de una exposicion de fotos del EPAF, «Los
Desaparecidos, entre los Balcanes y los Andes»
(EPAF, 2002), que mostraba el trabajo del equi-
po con el Tribunal Penal Internacional que juz-
ga los crimenes de guerra en la ex Yugoslavia y
la CVR donde se aprecia el trabajo enfocado a
visibilizar a los familiares.

A partir de esa fecha, el EPAF ha desarrolla-
do innumerables campafas donde se ex-
plica la importancia de la busqueda de las
personas desaparecidas bajo un «paraguas

humanitario». Ademas, ha publicado varios ar-
ticulos y un libro sobre este tema (EPAF, 2009).

El concepto de «paraguas humanitario» fue
presentado por José Pablo Baraybar en un ar-
ticulo cientifico acerca de la experiencia de la
Oficina para Personas Desaparecidas y Ciencias
Forenses (OMPF) de la Mision Interna de
Naciones Unidas en Kosovo (Baraybar, Brasey
& Zadel, 2007). Este articulo tiene su origen en
la propuesta que llevo Baraybar, como director
de la OMPF, cuando fue invitado a una reunion
del sistema de la Organizacion de las Naciones
Unidas (ONU) por el interés del enviado espe-
cial en Irak, Sergio Vieira de Mello, quien tenia
la intencién de replicar la experiencia de la
OMPF y crear la seqgunda oficina en Irak. En ju-
nio de 2003, se llevo a cabo esta reunion en
Bagdad. Dos meses después, Vieira de Mello
y otros mas perdieron la vida en un atentado
mortal. Irak perdi¢ la oportunidad de crear la
segunda OMPF en el sistema de la ONU.

El proyecto Memoria de los Desaparecidos
consiste en buscar sistematicamente a las
personas desaparecidas, contactando a sus
familiares para entrevistarlos y conocer a tra-
ves de sus recuerdos como era en vida su ser
querido. Esta informacién se conoce como an-
temortem. Se recolecta recogiendo los hechos
gue sucedieron en vida de la persona desapa-
recida, es decir, sus males congénitos, acciden-
tes, discapacidades adquiridas, accidentes de
trabajo, operaciones, etcétera. Todo lo que le
sucedio antes de morir.
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Fotografia N.° 2. Lesion antemorten en metatarsos de un pie, se observa que el hueso se ha

reconstruido dejando huella en el tejido 6seo. Balcanes. Fotografia: Alain Wittmann.

Para buscar a las personas desaparecidas no
es suficiente un nombre, un nimero de identi-
dad, documentos que certifiguen la existencia
de la persona como una partida de bautizo o
matrimonio, libreta militar, entre otros. Se ne-
cesita conocer como era en vida la persona.
Esta informacion solo se puede recuperar a
través de los familiares mas cercanos, como
son los padres, hermanos, esposa(o) o toda
persona que haya tenido una convivencia larga
con la victima.

La informacion requerida puede describir como
era fisicamente la persona —si era alto o bajo—,
pero también hablarnos de otras caracteristicas
como: qué le gustaba a hacer, qué labor des-
empefiaba, si sufrié alguna vez un accidente, si
tenia un cargo publico en su distrito o comuni-
dad, entre muchas preguntas mas. Estas carac-
teristicas nos hablan de su memoria, por eso el
nombre, porque resumen su historica bioldgica
y social de manera que no solo se les devuelve
la identidad, sino su condicion de ciudadano.
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Fotografia N.° 3. Lesion antemortem en costillas, se observa que, al regenerarse el tejido
6seo, altero la forma del hueso. Caso Chuschi. Fotografia: Alain Wittmann.

La informacion antemortem (IAM) nos permite
elaborar una genealogia de cada persona des-
aparecida. Al considerar a cada victima como
un caso, la IAM viene a ser la radiografia de
cémo fue en vida la persona desaparecida, nos
da una mirada hacia su perfil bioldgico vy so-
cial. Se registra mediante la aplicacion de una
ficha antemortem (FAM) (ver anexos 1y 2). La
FAM necesita trabajarse con equipos de acom-
pafiamiento psicosocial que apoyen el traba-
jo forense a lo largo de todo el proceso. Las
personas que se encargan de las entrevistas

deben haber sido entrenadas por antropolo-
gos forenses, para entender el porgué de las
preguntas en relacion a los rasgos individua-
lizantes que pueden ayudar a la identificacion.

Es indispensable contar con personas prepa-
radas para este trabajo, con sensibilidad y con
experiencia en trabajo comunitario y poblacio-
nes vulnerables. Esto se debe a que la mayor
cantidad de personas afectadas en el Perti son
personas de comunidades altoandinas y pue-
blos indigenas. Previamente a la recoleccién
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Fotografia N.° 4. Franco Mora, miembro del EPAF y la Dra. Cristina Olazébal, Fiscal de Ministerio
Publico de Ayacucho en una reunion de coordinacion con las autoridades y pobladores del Caso Putis,
acompanados de su representante legal de la organizacion Paz y Esperanza. Fotografia: Alain Wittmann.

de informacion de los familiares y amigos so-
bre las victimas, se requiere realizar coordina-
ciones con las instituciones tanto del Estado,
como de la sociedad civil para obtener mayor
informacion.

Para tales fines el EPAF prepard materia-
les conformados por la ficha antemortem, la
cartilla y protocolos, el disefio de talleres de
capacitacion tanto para las organizaciones
no gubernamentales defensoras de dere-
chos humanos, como para instituciones del

Estado, operadores de justicia, criminalistica
y Defensoria de Pueblo, a fin de llevar a cabo
la preparacién de personas en el manejo vy
aplicacion de la FAM con los familiares de las
victimas.

El EPAF entreg6 2 millares de FAM y carti-
llas a la CVR —gracias al apoyo de la Oficina
para Iniciativas de Transicion (OTI por sus si-
glas en inglés) de la Agencia de los Estados
Unidos para el Desarrollo Internacional
(USAID por sus siglas en inglés)— para
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realizar los talleres en las diversas oficinas
de la CVRy capacitar al equipo de entrevista-
dores gue se encargarian de recoleccion de
testimonios. La propuesta era incluirlos. Sin
embargo, esto no fue posible por el tiempo
que requiere la entrevista antemortem, ra-
z6én por la cual no se realizo en paralelo con
los testimonios.

El problema fue que para aplicar la FAM se
requiere de tiempo (al menos una hora para
comenzar), que puede prolongarse y depende
de los recuerdos de los familiares entrevis-
tados. Es una entrevista de alta sensibilidad,
porque es hurgar en recuerdos dolorosos de
familiares de victimas.?

En la época se establecio gue las institucio-
nes gue participaron en los talleres antemor-
tem serian las encargadas de llevar adelante
las entrevistas a los familiares bajo el apoyo
técnico y monitoreo del EPAF, quien verificaria
junto aellosy en cada caso, que lainformacion
reunida era de la calidad requerida para ser
ingresada a la Base de Datos Antropoldgico
Forense (BDAF) o Base de Datos Forense
(BDF). Lamentablemente, se desarticuld el
proyecto.

3 Esta parte del trabajo necesita mucha comunicacion
con los familiares, pues se debe generar empatia e
informarles debidamente sobre el tipo de entrevista
para establecer un cronograma y volver a entrevistar-
los, en caso sea necesario. Es un proceso largo, por
eso se necesita del acompafiamiento psicosocial. Ese
trabajo lo hacia EPAF antes, cuando no habia antece-
dentes y su desarrollo era incipiente en el Peru.

METODOLOGIA DEL PROYECTO
MEMORIA DE LOS DESAPARECIDOS Y
SUS RETOS PARA EL FUTURO

La herramienta metodolodgica para la entre-
vista con los familiares, es una ficha ante-
mortem (FAM). La FAM que utiliza el EPAF es
una adaptacion de la ficha antemortem utili-
zada por el Equipo Argentino de Antropologia
Forense (EAAF), que fue adaptada a las ca-
racteristicas de la poblacién peruana, asi
como a los contextos y la experiencia de
los casos. Con el tiempo y la experiencia del
equipo a lo largo de los afios la FAM se ha ido
perfeccionando.

FICHA ANTEMORTEM

La ficha antemortem (FAM) registra la infor-
macion, caso por caso, de todos los datos
biolégicos v fisicos de la persona en vida. Se
recogen datos como la edad de la persona
al momento de la desaparicion, enfermeda-
des gue tuvo en vida, golpes, lesiones y trau-
matismos sufridos, informacion referida a la
denticion, a la vestimenta que llevaba puesta
cuando desaparecio, etcétera.

Estainformacion es fundamental para la iden-
tificacion de las victimas por los procedimien-
tos tradicionales de la antropologia forense
durante los examenes postmortem en la mor-
gue o laboratorio. Y es que se contrastan los
datos antemortem con los que se obtienen
del analisis de los restos esqueletizados y sus
efectos personales recuperados durante la ex-
humacion. La FAM tiene la siguiente estructura:
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» Datos de las personas desaparecidas.

» Datos de los parientes de la victima. Esto es
muy importante cuando se tomen mues-
tras biologicas para el Banco Genético.

« (Circunstancias del evento, incluye numero
de victimas relacionadas al caso. Incluye
informacién sobre perpetradores, testigos,
sobrevivientes, entre otros.

« Vestimentay artefactos personales. Incluye
graficos que ayudan a describir a la victima.

« (aracteristicas fisicas. Incluye graficos que
ayudan a describir.

» Dentadura. Incluye odontograma.
» Datos del Informante.

;Quiénes pueden aplicar la FAM? Pueden en-
cargarse de las entrevistas antemortem, en
primer lugar, los expertos a cargo de la ope-
racion forense, es decir, los antropologos vy
arquedlogos forenses, y todo aquel que haya
sido capacitado para aplicar la ficha ante-
mortem. Asimismo, pueden también aplicarla
otros profesionales ligados tanto al Estado
como a la sociedad civil como son: los trabaja-
dores de Salud, Equipo Forense Especializado
(EFE) del Ministerio Publico, la Direcciéon de
Busqueda de Personas Desaparecidas del
Ministerio de Justicia y Derechos Humanos
(MINJUSDH), profesionales de las ciencias
sociales, educacion y psicologia. El requisito
principal es que tengan capacidades y com-
promiso con un tema tan delicado y sensible
como es entrevistar a familiares de personas
desaparecidas.

ENTREVISTA ANTEMORTEM
Para la entrevista antemortem se necesita to-
mar en cuentalas siguientes recomendaciones:

* Los familiares deben ser debidamente in-
formados del procedimiento de la entre-
vista antemortem. Se les debe explicar en
qué consiste la entrevista y para qué sirven
los datos que brindaran.

» Establecer una relacion de empatia y con-
fianza con los familiares, siendo importan-
te contar con acompafiamiento psicosocial
para modular con los familiares. Esta etapa
es muy fuerte emocionalmente, porgue
tienen que recordar al ser querido después
de muchas décadas.

* No ser mas de dos entrevistadores junto
al familiar, para que no se sienta invadido
en su intimidad. Salvo en el caso de con-
tar con traductor o varios familiares que
guieran estar presentes y participar de los
recuerdos.

* Se debe realizar la entrevista en la lengua
materna. Muchas victimas en Per( son que-
chuahablantes, o tienen otra lengua nativa
como la awajun, machiguenga, entre otras.

* Se recomienda utilizar un ambiente priva-
do —de lo contrario debe adaptarse al lugar
donde se encuentre el familiar— para llevar
a cabo la entrevista. Esto permite es darle
cierta tranquilidad.

* Garantizar a las familias, comunidades vy

asociaciones que la informacion solo servi-
ra para los efectos de la identificacion.
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» Retornar a la comunidad para entregarles
una copia de la informacién antemortem,
como copia de seguridad, para que el fami-
liar tenga su propio archivo de su memoria.

» Se recomienda realizar mas de una entre-
vista al familiar, debido a que los casos tie-
nen larga data, y siendo la memoria fragil,
muchas veces por el dolor hay una nega-
cion gue hace dificil recordar. En ese sen-
tido, se necesita prever mas de una entre-
vista. A veces los familiares se enfrentan a
una entrevista antemortemy se bloquean,
razon por la cual se necesita mas de una
entrevista.

.

Con esta informacion los especialistas en an-
tropologia forense pueden identificar median-
te los métodos tradicionales de la disciplina a
la victima. La devolucién de su identidad a los
restos humanos esqueletizados de las perso-
nas desaparecidas es, sin lugar a dudas, una
tarea dificil; sin embargo, con los casos cerra-
dos se puede lograr el objetivo. Para llegar a
trabajar un caso cerrado, se necesita una in-
vestigacion preliminar exhaustiva: reconstruir
los hechos, conocer el numero de victimas, el
lugar de inhumacion y contar con la informa-
cion antemortem. Es decir, tener una informa-
cion completa del caso.

Paie 1)

A S AL

Fotografia N.° 5. Entrevista antemortem en Chuschi. Los miembros del EPAF entrevistan a un familiar quechuahablante con el
apoyo de un miembro de la Defensoria del Pueblo para la traduccién. Fotografia: Alain Wittmann.
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Fotografia N.° 6. Entrevista antemortem en Putis, afuera de la morgue de campo
que se estableci6 durante la exhumacion. Fotografia: Alain Wittmann.

Lo contrario son los casos «abiertos» donde
no hay mucha informacion porque no se logré
contactar a las familias o el modus operandi de
la desaparicion forzada ha sido muy complejo
para establecer el patrén. El caso emblematico
de La Cantuta es un buen ejemplo para graficar-
lo, porgue no se ha llegado a encontrar todos
los restos mortales, a pesar de conocerse el nu-
mero de victimas, sus nombres y de entrevistar
a sus familias para la recoleccion de la IAM.

La preocupacion por la urgencia de este pro-
yecto de recuperacion de la informacion an-
temortem es porque no se conoce el nimero
real de fosas o sitios de entierro, ni tampoco
el numero de personas desaparecidas. Son
mas de 15 000 desaparecidos, cifra que puede
ser mayor, porque ninguna institucion (ni del
Estado ni de la sociedad civil) ha logrado llegar
a todas las zonas afectadas por la violencia in-
terna que sufrio el pais (Cardoza, 2017, p.82).
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El EPAF desarrollé campafias con mucha crea-
tividad para dar a conocer en diferentes regio-
nes en queé consistia el proyecto Memoria de
los Desaparecidos. Una en especial fue la que
se disefi¢ para los talleres que se impartian
a los familiares de las victimas. Esta se baso
en caricaturas de las fotos de trabajo y de in-
terpretacion de los recuerdos, tomando como
base el Caso Chuschi. La campafia para difun-
dir el taller se llamo «Buscando a Juan.

Esta fue una excelente experiencia porque era
para un publico quechuahablante e iletrado en
su mayoria. Mediante las caricaturas era mas
facil explicarles en gué consistia una lesion an-
temortem, como también la importancia de re-
cordar los rasgos individualizantes, accidentes,
entre otros. Ademas de permitir explicarles
que cada recuerdo de cémo era en vida su ser
querido es fundamental para facilitar la identi-
ficacion positiva de las victimas.

Estamos a mas de tres décadas de los sucesos
de desapariciones forzadas en nuestro pais y
todavia no hay una estrategia que prontamente
inicie este tipo de campafias con caracter de ur-
gencia en la recoleccion de IAM. Dentro de algu-
nos afios, los familiares mas cercanos estaran
muy mayores y otros habran muerto. Y con ellos
la memoria de las victimas se habra perdido.

BASE DE DATOS ANTROPOLOGICO FORENSE Y
EL BANCO DE DATOS GENETICO

El disefio de una base de datos antropolégico
forense (BDAF) es clave para que sea funcional

y facilite la identificacion de los restos esque-
letizados de los desaparecidos, en caso de
encontrarlos, sin importar el tiempo transcu-
rrido. La BDAF permite la sistematizacion de la
informacion recuperada para preservarla en el
tiempo v utilizarla con fines de identificacién y
memoria.

En el Tribunal Penal Internacional para la ex
Yugoslavia (TPIY), los miembros del EPAF tra-
bajaron con la Dra. Lindsay Womersley, ex-
perta en programas. Luego, gestiond con el
Consejo Britanico el apoyo para traerla y pre-
parar una BDAF para el EPAF y la CVR, con la
finalidad de intercambiar y cruzar informacion.

La BDAF es una herramienta de investigacion
fundamental, que permite busquedas comple-
jas de las identidades de las victimas, asi como
de los perpetradores y los patrones crimina-
les. Ademas, otorga la ventaja de poder cruzar
la informacion antemortem con informacion
postmortem, con fines de identificacion.

Por otro lado, a medida que pasa el tiempo, la
identificacion sera cada vez mas dificil. Esta es
la razén por la cual la creacion de un banco de
datos genético (BDG) servira en el futuro para
la identificacion de personas desaparecidas.
Tenemos ejemplos de experiencias compara-
das en Latinoamérica donde se combinan el
trabajo del Estado con equipos forenses de
la sociedad civil. El caso de Argentina es uno
de ellos, donde tienen tres bancos genéticos;
por su lado, Guatemala y Chile cuentan con
uno, respectivamente. Para estos fines se debe
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contar con la informacién antemortem, ya que
no se puede comparar la muestra biologica de
una victima con un familiar que no le corres-
ponde para obtener un resultado positivo.

En el marco de la Ley N.° 30470 de Busqueda
de Personas Desaparecidas, se ha crea-
do la Direccion de Busgueda de Personas
Desaparecidas (DBPD) con enfoque humanita-
rio, y la promulgacion del Decreto Legislativo
N.® 1398, que crea el Banco de Datos Genéticos
para la Busqueda de Personas Desaparecidas
en el Perti como politica publica, es en si mis-
ma, una reparacion simbdlica para los fami-
liares que buscan a sus seres queridos desde
hace mas de tres décadas.

La posibilidad de hacer viable el banco de
datos genéticos para nuestra problematica,
estara supeditado a los aportes que se pue-
dan dar para definir los mecanismos de im-
plementacién y el reglamento que acompafie
la propuesta de ley. El BDG debe contener la
informacién genética de las personas desapa-
recidas y debe incluir informacién genética de
los familiares. Para hacer una comparacion y
confrontacion en ADN, es necesaria la muestra
de referencia de los familiares, que la brinda
el familiar mas cercano genéticamente, por
ejemplo:

* Padre y madre (ADN nuclear).

« Madre (ADN mitocondrial). Linea materna.

« Padre, hermano (ADN basado en el cromo-
somaY). Linea paterna.

Para llegar a esto se necesita de la investi-
gacion preliminar y la recuperacion del dato
antemortem, con los familiares que reportan
personas desaparecidas. Esta informacion sir-
ve para armar los casos y conocer si se esta
trabajando sobre un caso cerrado —por ejem-
plo, Chuschi, Putis, etcétera— o sobre un caso
abierto, como son los de las bases militares —
Cabitos, Churcampa, Totos, entre otros.

Sobre todo, no debemos olvidar lo siguiente:
;qué cosa es lo que inicia la comparacion? El
analisis antropoldgico forense, la informacion
del caso, principalmente la informacién ante-
mortem de las victimas, entre otras. Un criterio
para el banco de datos genéticos es la necesi-
dad de tomar en cuenta la similitud de pobla-
ciones, genéticamente cercanas, como fue en
el caso Putis.

La informacién recuperada en la FAM debe ser
sistematizada y preservada en la BDAF, y fina-
mente, para los casos que tengan un proceso
completo, estd informacion puede cruzarse
con la BDG, para lograr la identificacion positiva
de personas desaparecidas.

REFLEXIONES FINALES

El proyecto Memoria de los Desaparecidos es
Unico en su género, no existiendo otras ex-
periencias de largo aliento desarrolladas al
respecto. En el contexto de la Ley N.° 30470
es fundamental porgue para buscar tenemos
gue saber a quién estamos buscando, es el
«Derechos a Saber» de los familiares (CICR,
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2003). Ante el tiempo transcurrido, muchos fa-
miliares directos han fallecido y la informacion
es de terceros, a manera de un relato familiar.
Esinaplazable organizar campafas de recolec-
cion antemortem.

En el articulo se ha enfatizado el valor del uso
de la ficha antemortem, por personas entrena-
das que haninternalizado el contenido de la fi-
cha, gue tengan compromiso y empatia con los
familiares de las victimas y que se realice en un
contexto de acompafiamiento psicosocial.

De cara al futuro, seria recomendable que las
organizaciones de derechos humanos e insti-
tuciones del Estado, entreguen sus registros y
bases de datos de victimas desaparecidas a la
DBPD, con el fin de conocer la cifra real de per-
sonas desaparecidas. Por su parte, la Direccion
de Busquedade Personas Desaparecidas, como
encargada de implementar laLey N.230470 de
Busqueda de Personas Desaparecidas con en-
fogue humanitario, debe replicar la experiencia

GLOSARIO

BDAF: Base de datos antropoldgica forense
FAM: Ficha antemortem

IAF: Investigacion antropoldgica forense

IAM: Informacion antemortem

positiva de lo desarrollado en la busqueda de
personas desaparecidas en el Perl. Ademas,
para optimizar sus resultados con la creacion
de una mesa técnica con caracter multisecto-
rial en la que participen las asociaciones de los
familiares de las victimas, sociedad civil y del
Estado que trabajan el tema. Ademas, es ne-
cesario estandarizar todos los protocolos rea-
lizados por los equipos forenses del Estado, asi
como aquellos de la sociedad civil.

En paises donde existen casos masivos de
personas desaparecidas, el Estado y/o institu-
ciones gue investigan esos casos, deben tener
un banco de datos genéticos, un excelente
ejemplo es la combinacién mixta de Estado
con sociedad civil como sucede en Argentina
y Guatemala (Cardoza, 2016). Por esta razon,
la creacion del banco de datos genéticos para
la busqueda de personas desaparecidas en el
Perl, ha sido una reparacion simbdlica para la
esperanza de los familiares que buscan a sus
seres queridos desde mas de tres décadas.

OMPF: Oficina para Personas Desaparecidas y Ciencias Forenses en Kosovo

ONU: Organizacién de Naciones Unidas
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ANeExo N.° 1

EPAF -Ficha N°

mde

FICHA ANTEMORTEM

DATOS DE LA PERSONA DESAPARECIDA

Nombres de la victima:

Apellido Paterno: Apellido Materno:

Sexo: Masculino / Femenino Edad al momento de la desaparicion:
Estado civil: Soltero(a) / Casado(a) / Conviviente / Divorciado(a)/ Viudo(a) / Otro:

Apellido de casada (si lo hubiera):

Sobrenombre o nombre de cariio de la victima:

Direccion al momento de la desaparicion (calle y nimero):

Anexo, CPM, otro: Distrito:

Provincia: Departamento:

Fecha de nacimiento (dia/mes/afio):

Lugar de nacimiento (anexo, caserio, centro poblado, etc.):

Distrito: Provincia: Departamento:
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Documento de identidad (numero):

Partida de Nacimiento / Boleta Militar / Libreta Militar / LE / DNI / Otro:

Grado de instruccion: Primaria / Secundaria / Universitaria / Técnica / Otra:
Completa / Incompleta

Ocupacion: Agricultor / Pastor / Comerciante / Profesor / Estudiante / Otra:

Centro de trabajo al momento de la desaparicion:

Centro de estudios al momento de la desaparicion:

Centros de estudios anteriores:

Observaciones:

EPAF -Ficha N°

DATOS DE LOS PARIENTES DE LA VIiCTIMA

Madre: Nombres: Apellidos:
¢Vive? Si/No /NS Contacto (direccion/teléfono):
Padre: Nombres: Apellidos:
¢ Vive? Si/No/NS Contacto (direccion/teléfono):

Otros parientes:

Nombres: Apellidos:

Contacto (direccion/teléfono):
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Parentesco: esposo(a) o conviviente / hijo(a) / hermano(a) de padre y madre /
Hermano(a) lado materno / hermano(a) lado paterno / otro:

Nombres: Apellidos:

Contacto (direccion/teléfono):

Parentesco: esposo(a) o conviviente / hijo(a) / hermano(a) de padre y madre /
Hermano(a) lado materno / hermano(a) lado paterno / otro:

Nombres: Apellidos:

Contacto (direccion/teléfono):

Parentesco: esposo(a) o conviviente / hijo(a) / hermano(a) de padre y madre /
Hermano(a) lado materno / hermano(a) lado paterno / otro:

Nombres: Apellidos:

Contacto (direccion/teléfono):

Parentesco: esposo(a) o conviviente / hijo(a) / hermano(a) de padre y madre /
Hermano(a) lado materno / hermano(a) lado paterno / otro:

Otros parientes / Observaciones:
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EPAF -Ficha N°

CIRCUNSTANCIAS DEL EVENTO

¢ Qué evento esta denunciando? Desapariciéon / Muerte / Otro:

Relato:

¢Sabe cuando sucedieron los hechos?

Dia: Mes:

¢Sabe donde sucedieron los hechos?

Lugar:

Si/No/NR

Vio / escucho / lo escuché de alguien mas
Afo: Hora:

Si/No

Vio / escuché / lo escuchd de alguien mas

Anexo, CPM, otro:

Distrito: Provincia:

Departamento:
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¢Hubo testigos del evento? Si/No/NS

¢Conoce sus nombres? Si/No

EPAF -Ficha N°

Vio / escuchd / lo escuchd de alguien mas

Nombres

Apellidos

Datos de contacto

Edad (al momento
del evento)

¢Hubo otros detenidos/secuestrados junto con la victima? Si/No /NS

¢Conoce sus nombres? Si/No

Nombre Apellidos Presunto lugar de reclusién
Presunto lugar de reclusion: Anexo, CPM, otro:
Distrito: Provincia: Departamento:

+MEMORIA(S) 2018, N°2, 161-194




MEMORIA DE LOS DESAPARECIDOS. UN PROYECTO URGENTE PARA LA BUSQUEDA DE PERSONAS DESAPARECIDAS EN EL PERU

¢La persona siempre estuvo enterrada en el mismo lugar? Si/No /NS

¢Doénde estuvo enterrada antes?

EPAF -Ficha N°

¢Hay otras personas enterradas con la victima? Si/No /NS

N° de personas enterradas con la victima: ¢Conoce sus nombres? Si/No

Nombre Apellidos Relacion con la victima

¢Sabe quiénes fueron los autores del hecho? Si/ No
Ejército / Marina / FAP / Policia / Rondas / Inteligencia / MRTA / Sendero / Otro:

¢, Como los reconocio?:

Referencias y nombres (de los autores):
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Comentarios / Observaciones:

EPAF -Ficha N°

VESTIMENTA'Y ARTEFACTOS PERSONALES

¢ Sabe como iba vestida la victima cuando sucedio el evento? Si/No

Categoria

Color

Detalles (talla, material, marca, manufactura)

Cabeza

Cab1: Sombrero
Cab2: Gorro
Cab3: Chullo
Cab0: Otro

Abrigo
Abr1: Poncho
Abr2: Manta
Abr3: Casaca
Abr0: Otro

Superior
Sup1: Chompa
cerrada

Sup2: Chompa
abierta

Sup3: Sudadera
Sup0: Otro

Polo

Pol1: Polo m/ corta
Pol2: Polo m/ larga
Pol3: Polo m/ cero
Pol4: Camisa
Pol5: Blusa

Pol0: Otro
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Correa
Cor1: Correa
Cor2: Qipi
Cor3: Faja
Cor4: Wato
Cor0: Otro

Inferior

Inf1: Falda

Inf2: Pollera

Inf3: Pantalon

Inf4: Pantalon jean
Inf5: Pantalén corto
Inf6: Buzo

InfO: Otro

Ropa interior
Int1: Calzén

Int2: Calzoncillo
Int3: Sostén

Int4: Camiseta
Int5: Bividi

Int0: Otro

Zapatos

Zap1: Medias

Zap2: Zapatillas
Zap3: Zapatos

Zap4: Sandalias
Zap5: Ojotas

Zap6: Botas militares
Zap0: Otro

Accesorios
(Bolsos, guantes,
chalina, etc.)

Joyas

Joy1: Collar

Joy2: Aretes

Joy3: Anillo o sortija
JoyO: Otro

Otros

Acc1: Taparrabo
Acc2: Frazada
Acc0: Otro
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Cabezn Correas
=N g =
Sombrero Sombrero Sombrero Comrea !
Qipi Faja./ Chumpi
L A o ® o
Sombrero Gorro de Lana Gaorro con visera
Y i Wam
=, Inferiores
L
Chulle Pasamantaia Quepi
Abrign
@ | -
Mants Cassca
Superior
Pantalém corto Pantzlda cono
@ M Kopa interior
Sostén
Chompa Chomyp obicrta Sedudera !
20 &
i Q \ Calzén Calroncille Bividi
* T m}@ R %
Polo {manga curta) Pal Targa) Polo (manga cero) ”“"é‘ 7““"5" 7""; il H“”g e
Sandalins Sandalias. Ojotas / Lianques Dpotas / Llanques
Otros
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EPAF -Ficha N°

CARACTERISTICAS FiSICAS

Estatura (m): Peso (kg): Lateralidad: D/ | / A / NR
Contextura: Delgado / Mediano / Grueso / NR

¢Usaba lentes? Si/No/NR Tipo: Medida: Tiempo de uso:

Forma del cabello: Lacio / Crespo/ Ondulado / NR

Color del cabello: ¢Tenia el cabello teiiido? Si/No/NR

Cantidad de cabello: Abundante / Normal / Escaso / Calvo / NR
Largo del cabello: Largo / Corto / Intermedio / NR

Observaciones:

¢Tenia barba? Si/No/NR Color de la barba:
¢Tenia bigote? Si/No/NR Color del bigote:
¢Tenia tatuajes? Si/No/NR cDonde?: Forma:

¢Tenia quemaduras?: Si/No/NR ¢Dénde?:

¢Tenia todos los dedos? Si/No/NR ¢Cuales le faltaban?:

¢Tenia dedos de mas? Si/No/NR ¢Cuales?:

¢Tuvo labio leporino? Si/No/NR

¢Cojeaba? Si/No/NR ¢Desde cuando?:

¢Presentaba alguna otra caracteristica particular? Si/No/NR ¢Cual?:
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¢Tenia alguna prétesis o dispositivo interno? Si/No/NR
Marcapasos, grapas, valvulas cardiacas no organicas / Protesis ortopédicas / Otro:

Observaciones:

Si la victima era mujer, ¢Tenia un dispositivo intrauterino? Si/ No /NR

¢Tuvo alguna enfermedad de nifio que le dejara secuela? Si/No/NR

¢Cual?: ¢Cual fue la secuela?:

¢ Tuvo algun tipo de accidente? Si/No/NR

Accidente 1: Caida / Corte / Golpe / Herida por arma de fuego / Otro:

¢Doénde?: ¢Cuando?: ¢Con secuela? Si/No/NR

¢ Qué secuela? Deformacion / Falta de movimiento / Amputacion / Infeccion crénica /
Herida supurante / Otra:

¢Tiene registro médico? Si/No/NR ;De qué tipo? ¢Donde?

Observaciones:

Accidente 2: Caida / Corte / Golpe / Herida por arma de fuego / Otro:

;Doénde?: ¢Cuando?: ¢Con secuela? Si/No/ NR

¢ Qué secuela? Deformacion / Falta de movimiento / Amputacion / Infeccion crénica /
Herida supurante / Otra:

¢Tiene registro médico? Si/No/NR ¢De qué tipo? ¢Donde?

Observaciones:
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¢Alguna vez estuvo fajado? Si/No/NR ¢Donde?

¢Cuando? ¢Por cuanto tiempo?

Comentarios adicionales:
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DENTADURA

Tamarnio de los dientes: Grandes / Normales / Pequefios / NR
¢Tenia los dientes desgastados? Si/No/NR Poco / Mucho
¢ Tenia separacion entre los dientes de adelante? Si/No/NR Arriba / Abajo / Ambos

¢Tenia dientes de conejo? Si/No/NR

¢Tenia colmillos grandes? Si/No/NR Arriba / Abajo / Ambos
¢Tenia dientes montados? Si/No/NR ¢, Qué diente(s)?:

¢Tenia dientes rotados o torcidos? Si/No/NR ¢ Qué diente(s)?:
¢Le faltaba algun diente? Si/No/NR ¢, Qué diente(s)?:

EPAF -Ficha N°

¢Maxilar superior sobresalido? Si/No/NR ¢Maxilar inferior sobresalido? Si/No/NR
¢De qué color eran sus dientes? Muy blancos / Amarillentos / Cremas / Negros / Otro:
¢ Tenia algun diente de otro color? Si/No/NR

¢éDe qué color? Mas oscuro / Transparente / Mas blanco / Otro:

¢ Qué diente(s)?:

¢Tenia algun diente con otras caracteristicas especiales? Si/No/NR

¢Cual? Lineas transversales / Lineas blancas / Puntos negros / Otra:

¢ Qué diente(s)?:

¢Masticaba coca? Si/No/NR Poco / Mucho

¢Fumaba? Si/No Poco / Mucho
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¢De niio se chupaba el dedo? Si/No/NR
¢Rechinaba los dientes? Si/No/NR

¢Le quedaron dientes de leche? Si/No/NR ¢ Qué diente(s)?:

¢Alguna vez se le hinché la cara? Si/No/NR Lado izquierdo / Lado derecho / NR
¢ Se quejaba de dolor de dientes o muelas? Si/No/NR A veces/ Constantemente / NR

¢Doénde? Dientes / Muelas/ NR  Lado izquierdo / Lado derecho / NR  Arriba / Abajo / NR

¢Tuvo alguna caida de boca? Si/No/NR

¢Tenia algun diente roto? Si/No/NR ¢, Qué diente(s)?:

¢Alguna vez fue al dentista? Si/No/NR

Tratamiento ¢ En qué diente(s) ¢, De qué material?
Curacioén

Extraccion

Corona fenestrada

Corona entera

Otro:

Datos del dentista o posible registro:
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¢ Tenia dientes postizos (superior)? Si/No/NR

¢Tenia dientes postizos (inferior)? Si/No/NR

EPAF -Ficha N°

Total / Parcial Fijos / Removibles

Total / Parcial Fijos / Removibles

Suparicg Supenos
Derschay Tzquizrcks

. lofedion | Inferier
b Trerecho | Lequierdo .

Dentadura familiar (aplicable sélo a familiares directos)

JQué familiar?:

¢ Tiene separacion entre los dientes de adelante?
¢Tiene dientes de conejo? Si/No
¢ Tiene dientes montados? Si/No

¢Tiene dientes rotados o torcidos? Si/No

¢ Qué diente(s)?:

¢ Qué diente(s)?:

Si/No Arriba / Abajo / Ambos
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¢Maxilar superior sobresalido? Si/No ¢Maxilar inferior sobresalido? Si/No

Observaciones:

EPAF -Ficha N°

DATOS DEL INFORMANTE

Nombres:
Apellido Paterno: Apellido Materno:
Sexo: Masculino / Femenino Edad:

¢Es pariente de la victima? Si  Esposo(a) / Madre / Padre / Hijo(a) / Hermano(a) / Otro: ___
No Amigo /La conoce de vista / No la conoce / Otro:

Direccion (calle y namero, referencia):

Anexo, CPM, otro: Distrito:

Provincia: Departamento:

Otros datos para realizar contacto (teléfono, e-mail, etc.):

¢Cuando fue la ultima vez que vio a la victima?

Durante los hechos:
Al momento de su detencién / Al momento de su ejecucién / Durante la reclusién / Otra:

Antes de los hechos:
El mismo dia/( )dias antes/( ) meses antes/( ) afios antes / Otra:
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Entrevistador(a):

Fecha:

Hora:

Institucion:

Lugar:

Firma del Entrevistador

© Equipo Peruano de Antropologia Forense

Firma del Entrevistado
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DE RANCIERE EN EL ROCK SUBTERRANEO Y
LA CUMBIA EN EL PERU DE LOs 80 Yy 90

Avenida Larco (2017): Ranciére and (not) politics in underground
rock and cumbia in Peru of the 80’s and 90’s

ELIZABETH SOTELO

RESUMEN

Segun el filésofo francés Jacques Ranciére, algo/alguien llega a ser politico en el momento que
contradice toda légica policial y «politica». Se convierte en un acto o arte politico cuando, desde
su propia configuracién, permite que escuchemos como discurso lo que antes era bulla y que
percibamos un nuevo mundo de lo que antes era invisible. En funcién de dichos pensamientos,
el presente ensayo pretende entender la pelicula Avenida Larco (2017) en términos de Ranciére.
Consiguientemente, se analiza, dentro de la pelicula, aspectos (no)politicos en la representacion
del rock subterraneo, el rock-cumbia, y las letras musicales.

Palabras clave: pelicula peruana/ Ranciére / lo politico / rock subterraneo / rock-cumbia

ABSTRACT

According to the French philosopher Jacques Ranciére, something/someone enters the category of politics
when it contradicts both police and «political» logic. From its own configuration, it allows us to listen
as a discourse what once was noise and to perceive a new world once previously invisible. Based on these
thoughts, this essay aims to understand the film Avenida Larco (2017) in terms of Ranciére. Accordingly,
I analyze, within the film, the (non)political aspects in the representation of underground rock, rock-
cumbia, and musical lyrics.

Keywords: Peruvian film/ Ranciére / politics / underground rock / rock-cumbia
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Any mass movement is obviously
an urgent demand for liberation.

Alain Badiou, (2012)

INTRODUCCION

Desde 1974, se consolido el grupo terrorista
Sendero Luminoso (SL) y oficialmente emerge
en la década de los 80 (Springerova, 2008, p.
79). Esto conllevé al desencadenamiento de un
conflicto armado interno que sacudio al pueblo
peruano. El auge que gozo SL fue el resultado
de la expansion organizada de su ideologia y
se expandié a partir de la funcién dispersiva
gue tuvieron profesores universitarios; como
el propio lider Abimael Guzman, estudiantes
universitarios, y profesores rurales (Degregori,
2012, p. 22). Sin embargo, es en el colectivo
joven provinciano donde SL encontrd su mayor
apogeo Vy respaldo. El pensamiento Gonzalo,
doctrina de SL y basado en teorias marxis-
tas-leninistas-maoistas, llegd a convertirse en
una esperanzailusa para los jovenes provincia-
nos gue se hallaban en un espacio entremedio.
El investigador peruano Carlos Ivan Degregori
(2012) explica la situacion entremedio de este

grupo:

Los jovenes se encuentran en una tierra

de nadie y entre dos mundos: por un lado,
el mundo andino tradicional de sus padres
Cuyos mitos, ritos y costumbres ya no
comparten plenamente y, por otro lado, los
mundos occidentales, 0 mas precisamente
el urbano, el criollo, un mundo que los
rechaza por provincianos, mestizos,

hablantes del quechua [traduccion propia
de la autora del inglés]. (p. 165)

Como resultado, la expansion del pensamiento
senderista y el crecimiento de sus seguidores
permitieron que SL se propagara a traves del
territorio peruano. Por ello, surgié el lema de
gue el grupo subversivo tenia «mil ojos y mil oi-
dos» [traduccion propia de la autora del inglés]
(Degregori, 2012, p. 149).

En los 80, la inestabilidad social coexistié con
la crisis econémica. El gobierno de Alan Garcia
(1985-1990) se caracterizo por la hiperinfla-
cion economica que sufrio el pueblo peruano
desde 1988 a 1990 (Zavala Salazar & Alvarez
Chauca, 2015, p. 298). Consecutivamente:

El aflo 1992 fue posiblemente el peor

afio en la historia contemporanea

peruana. Junto con la crisis econémica, la
violencia de Sendero Luminoso aumentd
exponencialmente. Decenas de campesinos
organizados en CADs [Comités de
Autodefensa] ... fueron masacrados en
Ayacucho'y en otras provincias andinas.

En las ciudades, los asesinatos de lideres
comunitarios y autoridades locales
ahogarony paralizaron a las organizaciones
sociales, ya muy debilitadas por la crisis
[traduccion propia de la autora del inglés].
(Degregori, 2012, p. 25)

Fue en la turbulenta crisis nacional, que perdu-
ré desde los 80, donde surgid un movimiento
cultural que rompi6 con los 6rdenes sociales:
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el rock subterraneo. Las investigadoras Lorena
Zavala Salazar y Carmen Alvarez Chauca
(2015), explican: «La turbulencia politica y so-
cial de esa época hizo que los jovenes se jun-
tasen y formaran bandas que expresaran su
inconformismo vy rabia por lo acontecido . . . »
(p. 406). Los jovenes buscaban una identidad
y un refugio, mediante el arte, los grupos y los
espacios de expresion.

El rock subterrdneo se convirtié en un movi-
miento cultural que albergo diferentes grupos
juveniles gue buscaban expresarse vy, de dicha
manera, crear disension. Estos grupos, al igual
gue otros colectivos juveniles provincianos y
marginados que apoyaron a SL, se hallaban
en un espacio entremedio. A raiz de dicha es-
tancia ambigua, el refugio que encontraron fue
mediante la musica. Este nuevo movimiento
cultural, gue surgié en Perd, se diferencid en
gue « . .. los subtes con mayor frecuencia es-
tablecieron posiciones de disidencia que eran
abiertamente denunciadoras hacia Sendero
Luminoso mientras que representaban una
antipatia activa hacia el estado» [traduccion
propia de la autora del inglés] (Greene, 2012,
p. 583). Los subtes se opusieron a la situacion
gue los rodeaba con su conducta mediante las
formas de expresion. Ahora bien, el rechazo
ante la crisis social permiti¢ la inhabilidad de
identificarse con ningun colectivo. La movida
subterranea se convirtio en un espacio de am-
paro y permitié la construccion de la identidad
de sus simpatizantes. La sociéloga Diana Joseli
Condori sefiala:

La movida subterranea no era un
movimiento politico con un rock militante
ni menos un estilo musical con consignas
unificadas o una ideologia definida. Cuando
se les preguntaba a los subtes si eran de
izquierda o de derecha . . . ellos respondian
gue no se identificaban con ningun bando.
(2018, p. 105)

Ellos se situaron en una posicion peligrosa ya
gue no correspondian ni simpatizaban con al-
gunos de los actores del periodo de violencia:
el Gobierno, Sendero Luminosoy el Movimiento
Revolucionario Tupac Amaru (MRTA).

Fredric Jameson, critico literario, explica la si-
tuacion de la épocay que, a su vez, explica la
rebeldia de los subtes:

[El posmodernismo es] . .. un concepto

de periodizacién cuya funcion es
correlacionar el surgimiento de nuevos
rasgos en la cultura con el surgimiento de
un nuevo tipo de vida social y un nuevo
orden econémico —lo que a menudo se
llama, eufemisticamente, modernizacion,
posindustrial o sociedad de consumo, la
sociedad de los medios de comunicacion o
del espectaculo . . . [traduccién propia de la
autora del inglés]. (1998, p. 3)

Es la constante aparicion de cambios, en el
caso de la sociedad peruana, la cual hace fac-
tible el surgimiento de una ola musical que
irrumpe dentro del caos. El fin del siglo XX se ve
marcado por la experiencia posmoderna y se
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crea un ambiente propicio para el nacimiento
de nuevas producciones. El arte posmoderno
introduce un nuevo concepto en el momento
gue «...uno de sus mensajes esenciales impli-
card el fracaso necesario del arte y la estética,
el fracaso de lo nuevo, el encarcelamiento en
el pasado» [traduccidn propia de la autora del
inglés] (Jameson, 1998, p. 7).

Elrock subterraneo surgi¢ para crear disension
dentro del arte preestablecido. Aparecit¢ desde
los conciertos clandestinos hasta su proyec-
cion en las radios. Su nacimiento y sus mensa-
jes modificaron el orden. Los «subtes» fueron
la representacion: de lo que antes no existia,
de lo que antes se encontraba sumiso, de lo
que decidio existir (Badiou, 2012, p. 56). La
cuestion que surge es: ;Fue politico, en térmi-
nos de Ranciere, el surgimiento y el desarrollo
del rock subterraneo?

Para poder contestar la pregunta de este tra-
bajo, se utilizard como referente, representan-
te del pasado y del presente, a la pelicula-mu-
sical Avenida Larco (2017). En lo que respecta
a lo politico en la historia y en la musica, se
buscara reelaborarlos para poder rescatar
lecturas que han traspasado la linea del tiem-
po. El pasado y el presente seran referencias
esenciales para observar el impacto que tuvo
y ha tenido la emergencia y desarrollo del rock
subterraneo. El analisis proseguira con los
planteamientos tedricos del filésofo francés
Jacques Ranciere; y, por lo tanto, con su teoria
de lo que es politico y lo que no lo es.

Ranciere presenta una nueva propuesta de lo
gue realmente puede ser politico. Sumirada se
centra en gue algo es politico en el momento
gue surge de la oscuridad y se manifiesta de
forma impensable. En otras palabras, la accion
de ese algo rompe con cualquier logica huma-
na. La pelicula es factible como objeto de es-
tudio, bajo el enfoque tedrico de Ranciére, ya
que permite la produccién de nuevos analisis
al observar como se puede considerar algo po-
litico o no politico. Estudiar el impacto del rock
subterrdneo, desde el pasado y reflejado en el
presente, y a través de la mirada del pensa-
miento de Ranciére se pueda observar como
no fue, pero luego se convierte en politico en el
presente, aquel movimiento cultural.

Avenida Larco proyecta, mediante la imagen y
la musica, los procesos sociales que producen
el surgimiento del rock subterraneo. De este
modo, se examinaran temas como el rock sub-
terraneo, el rock-cumbia vy el trasfondo de las
letras musicales. Ante dicho marco y contexto,
se buscara confirmar aspectos politicos y no
politicos que se muestran en la pelicula en re-
lacion con el género musical.

La pelicula, producida por Tondero, surge des-
pués del éxito que tuvo la obra teatral bajo el
mismo nombre; y que, ademas, fue dirigida
por Giovanni Ciccia. El argumento de la pelicu-
la gira en torno al deseo de un grupo de rock,
Astalculo, que practica en Las Casuarinas, por
ser elegidos para tocar en la Plaza de Acho.
Paralelamente, tenemos: al hijo rebelde, las
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enamoradas como amuletos femeninos, la
muerte del integrante «Miki» y la relacion ho-
mosexual entre Pedro y Javier (Escalante,
2017).

Cabe apuntar que la pelicula, al centrarse en
los 80 y 90 en Lima, manifiesta las conmocio-
nes existentes en la capital. Se pueden obser-
var los apagones, los tiroteos, el alumbramien-
to de la hoz y el martillo —simbolo de Sendero
Luminoso— en el cerro, una ambigua repre-
sentacion del Grupo Colima, las protestas, las
huelgas y las muertes de las victimas en zo-
nas rurales y urbanas. Asimismo, es notable
la presencia de canciones, pertenecientes a
grupos, que surgieron en la época ambienta-
da del filme. Teniendo en cuenta lo ambigua y
lo totalizante que es la pelicula, ;Como puede
relacionarse la relevancia musical del filme con
lo (no)politico? Se ha de comenzar articular el
analisis con la exposicion de la esencia tedrica
de Ranciere.

En primer lugar, Jacques Ranciére manifiesta
gue algo es politico cuando interviene y per-
turba el reparto de lo sensible. El explica:

Llamaremos reparto de lo sensible a la
ley generalmente implicita que define las
formas del tener-parte. . . . El reparto de
los sensible es el recorte del mundo y de
mundo . .. lo que separa y excluye, por un
lado, lo que hace participar, por otro .. ..
un reparto de lo que es visible y lo que no
lo es, de lo que se escuchay lo gue no se
escucha. (2006, p. 70-71)

La politica y la policia, ordenes sociales sim-
bélicas, son las que definen el reparto de lo
sensible. La policia es entendida como el con-
junto que distribuye los poderes y los 6rdenes
sociales. La politica se define como el sistema
configurado por la policia y por los represen-
tantes en el poder. Ante ello, el pensamiento
de Ranciére dictamina que lo politico va en
contra de la politica y la policia. Un acto surge
como politico en el momento que rompe con
cualqguier acto preexistente; en otras palabras,
no repite patrones que han existido o preexis-
tido. Lo politico irrumpe con cualquier orden
preestablecido y configura nuevos patrones
politicos. Al mismo tiempo, surge como un es-
tallido y permite a lo que antes se escuchaba
como bullicio; luego, se escuche y se compren-
da como un discurso. Ademas, no repite es-
tructuras del pasado; y, como refiere Ranciére:
«...no puede definirse por ninguin sujeto que
le preexistiria» (2006, p. 60).

El pensamiento teorico de Ranciere permite
gue volvamos a la pregunta principal de este
trabajo junto con la yuxtaposicion del filme:
¢Fue politico el movimiento y desarrollo del
rock subterraneo? ;Puede la pelicula Avenida
Larco ser leida bajo la lupa tedrica de Ranciere
con respecto a lo politico? Surgiran obser-
vaciones considerando, en lo que respecta,
los registros de lo politico y lo no politico que
muestra la pelicula. Los resultados permitiran
observar el efecto politico que, a su vez, fallo y
logro obtener el rock subterraneo junto con su
posterior desarrollo.
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MOVIDA SUBTERRANEA

El primer argumento surge en funcion de la
presencia de canciones, empleadas en la tra-
ma del filme, que pertenecen a bandas del rock
subterrdneo peruano. En funcion al surgimien-
to de la movida subterranea, la investigadora
Fabiola Bazo nos indica:

El primer desborde subterraneo congregé
a cinco grupos (Autopsia, Guerrilla Urbana,
Narcosis, Zcuela Cerraday, por supuesto,
Leusemia) formados entre 1983y 1984
que buscaban expresarse musicalmente y
no tenian una agenda activista de cambio
social. Estaban influenciados por el punk
anglosajon y la movida espafiola. Su
discurso fue mas bien individualista, casi
atomista; buscaba la liberacion individual
del conservadurismo social imperante.

Era un grupo de mas o menos veinte
varones «recontra patas» que provenian de
«diferentes clases sociales», pero tomaban
«el mismo micro» ... (2017, p. 52)

El nuevo movimiento se convirtio en un vehicu-
lo de expresion denunciante que fue paulatina-
mente creciendo. Su expansién y la creciente
recepcién fueron el resultado de la inestabi-
lidad, de «una sociedad en decadencia», que
empujo a la juventud a buscar medios de re-
fugio v libertad de expresion (Bazo, 2017, p.
52). En consecuencia, la producciéon musical
manifesto transparentemente el pensar de los
subtes acorde al caos nacional.

El nuevo género se diferencio de otros de su
época en gue «uno encuentra en el punk sub-
terraneo peruano, de la época, varios intentos
explicitos para articular y para defender una
posicion anarguica como parte del ambiente
politico. No por Sendero Luminoso, pero contra
el Estado» [traduccién propia de la autora del
inglés] (Greene, 2012, p. 583).

Este movimiento aparecio, no para simpatizar
con un cierto bando politico o ideoldgico, sino
para buscar su liberacién mediante la libertad
de expresion. La autosuficiencia de los grupos
subtes, y su distanciamiento de cualquier ban-
do, se confirma dado que «cuando no habia
dinero para alquilar una sala de ensayo o los
instrumentos, los subterraneos improvisaban.
Ellos se agenciaban con lo que tenian a mano
como, por ejemplo, «instrumentos de madera,
y baldes y tarolas que servian como bateria»
(Bazo, 2017, p. 149). El movimiento surgio y
crecié debido a la significativa necesidad de
liberar los pensamientos que giraban en res-
puesta a la cruda realidad nacional.

Asimismo, su posicion anarquica es proyectada
en los mensajes de sus letras musicales y en
el ambiente turbulento en el que se tocan las
canciones. Esto se ratifica dado que «sus can-
ciones hablaban sobre calle, sociedad, politica,
y en varias ocasiones, sobre el conflicto arma-
do. Alliimportaba mas el qué decir que el como
decirlo, es decir, el contenido sin censuras an-
tes que la técnica profesional» (Joseli Condori,
2018, p. 102).
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Ante esto, el filme hace asequible dichos com-
ponentes mediante la musica, el ambiente tu-
multuoso de la época y los conciertos. Existen
dos hilos dentro de la pelicula: la trama ficticia
y la produccién musical. La produccién musi-
cal alberga canciones pertenecientes al movi-
miento subte y musicos de ese entonces. Para
no perder la perspectiva de Ranciére, nos enfo-
caremos en el aspecto que rodea la produccion
musical de la época.

En la pelicula existe la presencia del grupo
musical Leusemia con «Astalculo» (1985) y «Al
colegio no voy mas» (1995), y del grupo mu-
sical Narcosis con «Sucio policia» (1985). Las
letras de ambas bandas profesan la estancia
antipolitica en la que se situaban sus integran-
tes originales y, por ende, el publico receptor
de la época. Surgen grupos, con integrantes
mestizos; y que, ademas, se sitlan dentro de
las masas limefias jovenes con la finalidad de
protestar contra el Gobierno y sus esquemas
de poder. Ante lo expuesto, se debe regresar
al contexto histérico para poder comprender la
produccion del movimiento subte y de las ban-
das que son proyectadas en el filme.

El rock subterrdneo peruano fue una repro-
duccion, ideologica y artistica, que goz6 de
la misma estructura de otros movimientos
gue habian preexistido o existian al momen-
to de su surgimiento. Téngase como ejemplo,
aquellos grupos musicales gque protestaban

en Argentina' durante las dictaduras a fin del
siglo XX o las bandas que existieron durante
el franguismo? espafiol. El protestar contra el
Gobierno o un grupo ideoldgico, mediante la
musica, viene siendo una repeticion estratégi-
ca; lo cual, sin embargo, no es politico segun
Ranciere.

Ranciere explica que algo se vuelve politico en
el momento que rompe con la légica preesta-
blecida produciendo una fisura, Unica, entre los
repartos establecidos por la policia. Ranciére
(2006) afade: «Una manifestacion es politica
no porgue tenga tal lugar y refiera a tal objeto,
sino porque su formaes la de un enfrentamien-
to entre dos repartos de lo sensible» (p.74). La
produccion musical, del movimiento subterra-
neo peruano, no produce nuevas formas que
permitan la confrontacion entre [a corrupcion
gubernamental y las masas silenciadas.

Al observar las letras de las canciones del gru-
po Leusemia («Astalkulo» y «Al colegio no voy

1 Mara Favoretto en su articulo La dictadura argentina y
el rock: enemigos intimos, aborda el tema de los gru-
pos de rock subversivos durante las dictaduras poste-
riores a 1950. Su analisis abarca investigacion de cam-
po con respecto a los hechos historicos que ocurrieron
en los conciertos publicos, como en plazas, y cuyas
letras rechazaban los érdenes del poder gue mancha-
ron la historia y la vida del pueblo argentino. Véase:
http://resonancias.uc.cl/images/articulos_N34/N34/
PDF_cada_articulo/Mara_Favoretto.pdf

2 Alexandre Felipe Fiuza es autor del articulo La censura
musical en las décadas de 1960 y 1970 durante la dic-
tadura franquista: un examen de la documentacién del
MIT. Su trabajo contiene extensos referentes con res-
pecto alos grupos y cantantes musicales que sufrieron
la represion de la censura franquista. Véase: https://
dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4716460.pdf
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mas») y del grupo Narcosis («Sucio policia»),
existe el mismo patrén repetitivo que ataca
verbalmente las fuerzas del orden y también,
muestra inconformismo con su situacién na-
cional. En «Astalkulo», tenemos frases, como:
en la calle estd la muerte, Lima violenta, Lima
injusta. Mientras que en «Al colegio no voy
mas», se presentan frases, como: Desde el
nido, la primaria o superior, siempre la misma
opresion.

Finalmente, con «Sucio policia» de Narcosis, la
canciéon arremete contra el cuerpo policial en
cada estrofa. Se observan frases, como: Tu di-
visa es la corrupcion, abusas de tu autoridad,
defiendes a los gobiernos, te vendes por dine-
ro. Esta cancion, compuesta por Fernando Vial,
«Cachorro», terminé siendo para el publico re-
ceptor « ... una cancién de protesta, de incon-
formidad, pero para “Cachorro” no se trataba de
una cancion politica ya que a él le importaba “un
pepino la politica”™ (Bazo, 2017, p. 86).

El recibimiento, diferente a lo previsto por el
musico, apunta a la necesidad de observar el
posible rol politico entre su publico receptor.
Las canciones surgen dentro de un movimien-
to que era considerado como musica de ruido
acustico y que perturbaba la tranquilidad del
oyente (Zavala Salazary Alvarez Chauca, 2015,
p. 305). Dichas canciones lograron emerger
a la superficie y, como resultado, traspasar la
linea del tiempo hasta el presente ya que se
convirtieron en la representacion viva de un
movimiento cultural.

Pero, /existio realmente algun cambio?
Ranciére (1999) enfatiza que el sujeto politi-
co no es aquel que encuentra su voz y la im-
pone en la sociedad, sino que es un operador
que conecta y desconecta circuitos (p. 40). El
sujeto politico llega a tener una agencia Unica
al representar su ideologia y al actuar delibe-
radamente. La incapacidad de crear una con-
mocion se debe a gue dichas letras repiten
patrones gue ya han existido en el pasado. En
otras palabras, las letras no quiebran la logica
preestablecida vy, por lo tanto, carecen de un
poder Unico que desmantele los preceptos de
la audiencia. Asimismo, los cantantes o0 grupos
musicales pierden la agencia de convertirse en
sujetos politicos. En el momento gque pronun-
cian los mensajes subversivos que, en otras
estructuras, ya han existido, se desvanece la
capacidad de producirse sujetos politicos con
actos politicos.

En referencia al intento de la pelicula Avenida
Larco (2017) por recrear dichas canciones, se
deben observar las puestas en escenas, bajo
una lupa critica, para poder discernir entre lo
politico y lo no politico. En observacion a la mi-
rada de la cdmara —que uno como espectador
sigue— nos adentra en el publico bajo un pla-
no contrapicado (minuto 19:05). Como publi-
co, observamos desde abajo a los que cantan.
Pero también, existe este plano cenital cuando
observamos por detras y desde arriba a la ban-
davy al publico (minuto 19:54). Esta posicion es
problematica ya gue como espectadores mira-
mos desde arriba, ¢a quién?
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Primeramente, la imagen de la banda se ubica
inferiormente a nosotros, pero aln mas inferior
es el publico —que ademas es deformado por el
color verde que proyecta la iluminacion. Dicha
escena musical falla estéticamente en mos-
trarnos algo sublimemente politico. Ademas, la
historia de amor, injertada en la escena, distrae
al espectador de tener un completo enfoque en
la letra cantada. No existe una intervencion que
desencadene o irrumpa en los parametros esta-
blecidos, sino que cualquier esencia rescatable
es opacada o ignorada.

La cancion «Astalkulo» es protagonizada al fi-
nal de la pelicula cuando se encuentra el gru-
po musical ficticio cantando en Plaza de Acho.
Existe la misma repeticion, del juego de la ca-
mara, cuando toca el grupo. El reparto de los
personajes permite finalmente observar a los
senderistas. Mientras el grupo musical toca en
el estrado, la camara juega con enfoques den-
tro del publicoy donde se puede ver los rostros
de miembros de Sendero Luminoso.

En esta escena musical, los senderistas apare-
cen cuando coordinan —con miradas— el tiroteo
y Unicamente hablan para expresar: jViva la lu-
cha armada! (minutos 1:31:10-1:31:15). En el
momento que se lanza la antorcha, se observa
una toma aérea; que, ademas, bruscamente
nos aparta del acontecimiento y vemos desde
lejos el estallido del fuego (minuto 1:31:17).
La escena musical —otra vez— utiliza el con-
cierto para adentrar otro suceso en el cual uno
se debe enfocar. La esencia musical o artistica

se pierde. No existe un rescate politico, segun
avanza la escena, ya sea en la estética o en el
papel de los personajes.

No obstante, existe un momento donde exis-
te un adentramiento fisico, que rompe con las
barreras del tiempo y trae con su presencia y
actuacion un mensaje politico. En el comienzo
de la pelicula tenemos una escena donde el
reparto protagonico ficticio se encuentra en la
escuela secundaria. Lo interesante es que di-
cha escena surge como una especie de prélogo
dado que al terminar la cancion «Al colegio no
voy mas», inmediatamente aparece el logotipo
de la pelicula. Sobre esta escena nos pregun-
tamos: ;Hasta qué punto pertenece a la ficcion
de la trama de la pelicula?

En esta escena tenemos la presencia de Daniel
Valdivia, cantante original del grupo Leusemia
(1983-presente), quien emerge como profesor
y cantante. Daniel aparece dentro de un plano
en profundidad donde él lidera y que, ademas,
es el enfoque entre los demas estudiantes (mi-
nuto 2:24). Su mirada es directa y esta pues-
ta en nosotros vy, al mirar la toma, sus 0jos no
pierden de vista nuestros ojos. Mientras canta,
Daniel nos mira fijamente (minuto 2:50). EL an-
gulo de la cdmara —pese a ser frontal— permite
divisar que Daniel lleva impreso, en el polo ne-
gro, el rostro de César Vallejo.?

3 Existe una triple transgresion en la barrera del tiem-
po: el pasado; Vallejo, aparece impreso en el polo de
Daniel, cantante original que surge en el movimiento
subte, y; que ademas, aparece dentro de la época am-
bientada de los 80.
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La actuacion de Daniel rompe con la barrera
del tiempo. Su aparicion, en el principio, trae a
memoria su relacion histdrica musical cuando:

Un grupo llamado Leusemia prenderia

la primera chispa de esta nueva movida
rockera capitalina llamada «movida
subterranean. Con instrumentos prestados,
un 14 de agosto de 1983, el trio de esta
banda conformado por «Daniel F» en la

voz Yy quitarra, «Leo Scoria» en el bajoy
«Kimba Vilis» en la bateria, ofrecié su primer
concierto en un local llamado La Caverna
ubicado en el Centro de Lima. (Joseli
Condori, 2018, p. 101)

Asimismo, su presencia y su musica, en una
pelicula musical del 2017, es intemporal. En el
momento que tenemos al cantante, original de
la banda y cantando, se rompe la pantalla ci-
nematografica que recibimos como publico. La
cuarta pared ya no existe y Daniel rompe con
la ficcion para llegar a su publico. El rock sub-
terraneo y el cantante subterraneo, traspasan
el tiempo, afirmandonos que todavia existe y
vive entre nosotros. Daniel y su musica desco-
nectan la historia; son la reemergencia de un
sujeto y su discurso politico.

Segun Ranciere, la estética politica se define
por su capacidad de hacer visible lo irrepre-
sentable y por la tension que produce al si-
tuarse en lo social mediante lo politico (Arcos
Palma, 2009, p. 140). La figura de Daniel, que
representa a la movida subterranea, emer-
ge desde el pasado vy, fisicamente, quiebra la

representacion del presente. Como especta-
dores, al ver a Daniel, queda la incognita por
comprender si lo que narra la trama todavia
persiste en nuestro alrededor. El resurgimiento
del pasado crea ambigtiedad e incertidumbre.

Como hemos podido apreciar, el rock subte-
rraneo no fue estrictamente politico en su
surgimiento a fines del siglo XX, pero la pe-
licula musical del 2017 hace posible que se
represente en el presente y de dicha forma
se vuelva politico. Es en la representacion del
pasado, mediante alguien vivoy que reproduce
una cancion de ese pasado, cuando se obtiene
algo politico. Lo inconcebible aparece desde el
comienzo del filme para causar ambigledad
y crear conmocion. Lo impensable aparece
en nuestro presente para que, en forma viva,
traiga a recuerdo el movimiento cultural al que
pertenecio y con ello su persistente inconfor-
mismo. He ahi lo politico seguin Ranciére.

HOMOSEXUALIDAD Y FUSION
MUSICAL

Como anteriormente fue mencionado, el rock
subterraneo aparecio en un momento donde el
arte se rebelaba con los érdenes preestableci-
dos. Este movimiento surge a la par de géneros
fusionados, en su busqueda de poder represen-
tar a las masas fusionadas: a los descendientes
de migrantes provincianos en la metropolis lime-
Aa. Como resultado, surge el rock-cumbia y une
dos culturas para crear una. En otras palabras,
el rock subterraneo permite el desarrollo de un
nuevo género; v el tal es proyectado en el filme.
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El segundo argumento se encuentra entre la
fusién del rock-cumbia y la relacién de Javier,
integrante de Astalculo, y Pedro, cantante que
vive en El Agustino. Para muchos, la represen-
tacion abierta del amor homosexual si era in-
solita y quebraba con las ideas conservadoras
con respecto a las relaciones de género. Sin
embargo, la subcultura homosexual ya existia
y era conocida aun antes de los 80, anterior a
la época de la pelicula:

Lima fue un centro de movimiento
transnacional y queer que comenzo a
desarrollarse a fines de los setenta a través
de toda la region. Después de una primicia
en Bogota en 1982, el sequndo mayor
«Encuentro Latinoamericano y Caribefio
Feminista» se realizé en Lima en 1983
[traduccion propia de la autora del inglés].
(Greene, 2016, p. 90)

Larelacion amorosa entre Javiery Pedro Unica-
mente repite un patron de representacion den-
tro del movimiento homosexual y no proyecta
un discurso politico ni tampoco promueve un
cierto cambio que cree disrupcion. La luchay la
representacion del sujeto homosexual ya pre-
existia, no solamente en PerU; sino también en
un plano internacional.

Ranciere explica que la esencia de lo politico
es perturbar el arreglo del reparto de lo sensi-
ble y en esto falla la proyeccion de dicha unién
amorosa (2006, p. 71). Entre los érdenes so-
ciales que oprimen a los sujetos homosexua-
les, aparece como unico mensaje: la luchay la

unién entre Javier y Pedro. No existe ninguna
interrupcion, sino una representacion de he-
chos que ya habian existido en el pasado o
existian en el presente de la época. No existe
tampoco una intervencion, directa y politica,
con respecto a la proyeccién homofobica por
parte del protagonista Andrés y sus amigos.
Ellos rechazan a la pareja homosexual y luego
los aceptan; por lo que de nuevo, se repite un
patron de rechazo y aceptacion ya existente.

La configuracion de las relaciones, entre
rock-cumbia y la pareja homosexual, surge
cuando observamos las representaciones de
cada individuo. Pedro representa el rock-cum-
bia'y auin manifiesta —después de ser descali-
ficado para tocar en Acho: ... [que la cumbia no
vende] . .. en San Isidro, porque en el resto de
Lima si (minuto 1:03:06). En contraste, Javier,
su pareja, representa al rock subterraneoy ala
clase media-alta limefia que desciende, desde
las urbes adineradas, para poder tener contac-
to con lahomosexualidad —que es abiertamen-
te aceptada en las periferias como El Agustino,
segun la pelicula.

La intercalacion de ambos géneros musica-
les en las personas de Javier y Pedro, con los
besos que se dan en las calles de El Agustino,
habla de la relacién entre la musica y lo huma-
no. Javier y Pedro son dos homosexuales que
cantan y cuyo género representan se fusiona
en canciones que son aceptadas en el resto
de Lima. La pelicula propone dicha fusién mu-
sical yuxtaponiendo la fusién amorosa de dos
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hombres. Dicha proyeccion se da con la finali-
dad de mostrar que el rock-cumbia, que surge
en los 80, sufrid el mismo rechazo y estigmati-
zacion que sufrieron los homosexuales.

La musica es humanizada mediante el sufri-
miento de los grupos rechazados. El orden de
la policia establecio que lo rechazable era in-
capaz de hablar porque no tenia nombre y ca-
recia de representacién simbolica en la ciudad
(Ranciere, 1999, p. 23). En el momento que
la musica rock-cumbia aparece, interpuesta
por la unién de Javier y Pedro, es cuando esta
musica emerge y manifiesta su liberacién. En
el momento que surge de dicha manera, el
rock-cumbia, ha violado el orden impuesto
en la ciudad. El rock-cumbia ha sido liberado
comenzando por el personaje de Pedro que
transpone sus sentimientos y raices, mediante
el arte musical de fusionar ambos géneros. En
otras palabras, el acto politico surge cuando el
rock-cumbia se libera; y, ademas, es aceptado
ante la union y aceptacion de los dos indivi-
duos homosexuales —finalmente por el grupo
de amigos. He ahi se encuentra lo politico se-
gun Ranciere.

La musica fusionada encuentra representacion
con los colectivos estigmatizados; y también,
mediante la aceptacion de dicho colectivo. Los
generos, rock y cumbia, que representan son
a la par aceptados. Esto es lo que expone la
pelicula; pero, la situacion musical, en relacion
con los grupos marginados, continda siendo
la misma como sucede con el caso del género

chicha. El presente todavia alberga géneros
fusionados, pertenecientes a las masas, y eso
nos habla de la perennidad de la musica fusio-
nada en el PerU a pesar de su estigmatizacion.

LETRAS MUSICALES

El tercer argumento se enfoca en la creacion
de escapes utopicos mediante las letras musi-
cales; pero que, a la vez, son manifestaciones
de lo politico. La pelicula presenta canciones
y actuaciones de «Triciclo Pert» (1994) por el
grupo Los Mojarras y «Mas Poder» por el grupo
La Sarita (1999). Ambos grupos surgen en la
denominada creciente movida del rock-cumbia
y que ademas se distinguen por emplear ins-
trumentos e influencia musical andina. Estas
canciones, y sus grupos, encuentran su publico
en zonas periféricas como El Agustino, segun
el filme. No obstante, por ser musica fusionada
y relegada a ciertos espacios/publicos, ha per-
dido la capacidad de poder comunicar, a nivel
total, lo que esconde su lenguaje escrito y oral
(Hormigos & Cabello, 2004, p. 97). Por esta
razon, el articulo pretende descubrir dichos
aspectos con el analisis de la pelicula y —abs-
tractamente—de las letras.

La pelicula Avenida Larco (2017) gira en torno
a sucesos que principalmente ocurren en la
urbe. Esto se debe como resultado que, en el
cine y su publico, siempre ha existido mayor
acogida cuando se proyecta lo limefio urba-
no (Middents, 2009, p. 155). Jeffrey Middents
(2009) explica gue en el caso del Peru: «El éxito
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de estas peliculas urbanas y el fracaso de las
peliculas provinciales amenazaron con esti-
mular Unicamente las narrativas urbanas; des-
pués de todo, este ultimo genero los beneficios
significativos que mantuvieron una industria
cinematografica» [traduccion propia de la au-
tora del inglés] (p. 160).

A pesar del enfoque urbano, el filme logra in-
corporar elementos y tomas cinematograficas
pertenecientes a las periferias de la capital.
Como sucede consecutivamente, en cada con-
cierto en la pelicula, la esencia y enfoque en
las canciones se pierde en el momento gue se
cortan imagenes del concierto para mostrar el
caminar del grupo en las calles de El Agustino.
Luego, cuando llegan al concierto, la camara
continda jugando con las tomas y nos va mos-
trando —intercaladamente— planos primerisi-
mos de los rostros de los miembros del grupo
(minuto 40:20). La produccién cinematografica
no permite que se puedan leer aspectos po-
liticos. Lo que si logra la pelicula es captar la
esencia de combinar razas y clases.

La cancion «Triciclo Perum, al ser ficticiamente y
originalmente cantada por boca de un descen-
diente de migrantes, Pedro, junto con la letra,
expresa lo que Josh Kun define como audioto-
pia. La audiotopia se define como «. . . el espa-
cio dentro y producido por un elemento musical
gue ofrece al oyente y/o al musico nuevos ma-
pas para reimaginar el mundo social del presen-
te...»[traduccion propia de la autora del inglés]
(Kun, 2015, p. 23). Es mediante la produccion de

«Triciclo Pertm y la combinacion del rock-cumbia,
que la fusién puede encontrar refugio.

Dicha fusién es unretrato del Pert del momen-
toy la manera que representa la diversidad ra-
cial dentro de espacios geograficos. El Peru es
reconstruido a partir de las letras de la cancion.
Se observan frases como: Empuja el triciclo
ambulante llamado PERU. El Per( que describe
la cancién nace a partir del mundo que rodea a
sus vocalistas; y que, a la vez, rodea a su publi-
co. Ejemplo de esto se halla en las siguientes
letras: Los micros estdn repletos. La gente se
apresta a trabajar. Obreros, empleados, doctor,
enfermera, y hasta un capitdn. Como expresa
Patricia Oliart:

Los Mojarras son, en suma, elogiados por
ser transgresores y por haber cruzado una
frontera para hacer visible y ser apreciada
por millones lo que era marginal o invisible:
la vida invisible de los urbanos pobres en
sus barrios «desordenados», «peligrosos,
y «feos», 0 en las areas que «invadieron»
en el centro de Lima, transformandolas en
areas prohibidas para las clases medias
[traduccion propia de la autora del inglés].*
(Oliart, 2014, p. 190)

4 Esta afirmacion puede llegar a ser también problema-
tica dado que anterior-paralelamente aparece el sur-
gimiento del cantante Chacaldn, como representante
de los colectivos marginados, logra cautivar las masas.
Chacalén lidero el género hibrido conocido como «chi-
cha» y logra crear, al igual que Los Mojarras, esta fisu-
ra en el mundo social y musical de su época. Ambos
nacen desde las periferias limefias para representar la
musica y su gente.
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La fusion musical y la representacion del nue-
vo género es el resultado de «la creacion de un
nuevo tipo de unidad popular, sin prestar aten-
cion a las estratificaciones del Estado y como
resultado de trayectorias subjetivas aparen-
temente dispares . . . » [traduccion propia de
la autora del inglés] (Badiou, 2012, p. 31). La
produccion y unién de dos culturas, el rock y
la cumbia, es al igual, que el rock subterraneo,
una via de proyeccion del pensamiento del co-
lectivo al que representaban. En el momento
gue se crea una hibridez musical, existe un co-
lectivo gue se identifica con el ritmo, la banda
y el mensaje. Dicha hibridez musical permite la
identificacién de zonas de contacto donde las
personas son capaces de reconocerse e inte-
ractuar (Kun, 2015, p. 23). La interaccion que
existe, por aquellos que apoyan esta hibridez,
muestra el intercambio de ideas y aceptacién
de ellas. Josep Marti confirma esta explicacion
al argumentar que la musica «. . . posee rele-
vancia social para un grupo determinado, [y]
desempefiard siempre determinadas funciones
que estaran en concordancia con el significado y
los usos que se le otorguen» (2000, p. 85).

La existencia, y todavia aceptacion, de la cancion
en el presente que se estrena la pelicula, refie-
re a su poder intemporal a causa de que pudo
ser aceptado por un cierto colectivo. La musica
rompe con la barrera del tiempo dado que «. . .
siempre se desborda, se derrama, se cuela, lle-
ga aunoido al otro lado de la linea fronteriza, al
otro lado del mar» [traduccion propia de la auto-
ra del inglés] (Kun, 2015, p.20).

La fusion rock-cumbia surge a la par del mo-
vimiento del rock subterraneo. Existe la posi-
bilidad que ante la recepcion publica del rock
subte, el miedo se pierde y comienzan también
a surgir a la luz grupos gue fusionaban géne-
ros. Ante este contexto, sexiste algun aspecto
politico rescatable? La fusion de géneros mu-
sicales es la ruptura que trasciende hasta el
presente. Lo politico se haya en su produccion
y en su presente permanencia.

El surgimiento de grupos, que fusionan géne-
rosy representan colectivos marginados, cam-
bia; pero a la vez, no cambia del todo el orden
despectivo que se tiene hacia ambos. Ranciére
(2006) manifiesta: «Lo propio de la politica es
la existencia de un sujeto definido por su parti-
cipacion en los contrarios. La politica es un tipo
de accion paraddjica» (p. 61). Los Mojarras sur-
gen, ante la insuficiente representacion de un
grupo fusion que represente las masas hibri-
das, pero no buscan ir en contra de las fuerzas
del orden.

No obstante, Los Mojarras logran la resigni-
ficacion y la apropiacion de los espacios so-
ciales, tal como menciond Oliart. Al lograr
reorganizar colectivos y ademas unirlos, Los
Mojarras aparecen en los 90, como el grupo
fusion que desencadena toda logica, para im-
poner su propio género y espacio musical. Ahi
se observa lo politico en funcién del pensa-
miento de Ranciere. Al ser su musica proyec-
tada en un filme del 2017, esto habla de su
importancia e impacto hasta el presente. Al
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emerger el rock-cumbia entre las produccio-
nes del rock-subterraneo, estéticamente se
crea una fisura que rompe con el orden musi-
cal de la pelicula. La esencia musical de cier-
tos géneros originales también fue y continla
siendo fusionada.

Asimismo, al uno detenerse a comprender las
frases de la cancion, es cuando se puede en-
contrar lo politico mediante la estética. Es den-
tro de las letras donde se observan momentos
politicos a un nivel micro-espacial. Existe una
inconsistencia en el conocer guién empuja al
Perl cuando la cancion menciona: Empuja
el triciclo ambulante [lamado Perd. Por la re-
presentacion del grupo y el género, se puede
deducir que es el proletariado quien empuja
al Peru. Sin embargo, ;por qué es un triciclo
ambulante?

El reparto de lo sensible —en este caso— puede
definirse en lo que es oficial; un Peru sobresa-
liente, y lo que las masas ven; un Pert lleno de
desechos reciclables. En el momento gue Los
Mojarras producen dicha confirmacion, quie-
bran completamente con lo que conocemos y
lo gue se ha construido en base a la concepcion
de la nacion. Al afirmar gque el PerU es un trici-
clo ambulante, dicha afirmacién desencadena
una seria de instigaciones; y que también, pro-
ducen un cuestionamiento continuo por enten-
der el porqué y en gué manera lo es. Ranciere
(2009) explica que las practicas estéticas con-
firman lo politico cuando «. . . intervienen en la
distribucion general de las maneras de hacery

en sus relaciones con maneras de sery formas
de visibilidad» (pp. 10-11).

Tenemos una nacion que, en el momento que
surge la cancion (1994), se estaba reconstru-
yendo después de la crisis politica y social que
la habia azotado. Es en esos momentos, cuan-
do aparece esta afirmacién, gue no compara,
sino que confirma que el Pert es un triciclo.
Entendemos por triciclo como una construc-
cion improvisada a partir de un motor y eso es
lo gue el Perl es —segun la cancion.

Se confirma que dicha anunciacion irrumpe el
saber, 0 concepcion, establecidos con respecto
a la nacion peruana. Existe también otra conno-
tacién que inferioriza el concepto del Peru. Se
menciona: £l microbusero impulsa esos pistones
llamados Pert. El Perti es un simple tornillo que
pertenece al motor, pero; que, ademas, es im-
pulsado por el microbus. La metafora apunta a
una logica econdmica y de clases sociales. Las
letras crean nuevas configuraciones al cortar el
reparto de lo sensible; y también, establecer lo
gue era inexpresable en discursos polémicos.

Existe una segunda irrupcion intemporal, fisi-
camente y musicalmente, con la presencia del
vocalista Julio Pérez Luyo. Julio, participe del
grupo La Sarita, aparece como cantante de su
propia cancion «Mas poder». Al ser el género,
rock-cumbia, todavia algo existente, no exis-
te ningun quebrantamiento con la logica de
los hechos que se presentan en la pelicula. El
mensaje de la cancion gira en torno de la co-
rrupcion politica debido al creciente poder.
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Ademas, la critica de la corrupcion es una criti-
casuperficial ya gue no indaga con profundidad
en como se mantiene el poder. La cancion ma-
nifiesta su critica contra el turbulento gobierno
de Garcia, en 1988, hasta el surgimiento de
la corrupcion fujimorista en el ambito politico
y militar de los 90 (Springerova, 2008, p. 82).
Asimismo, las letras traen a memoria las ac-
ciones violentas del Grupo Colina (1990-1994)
(Springerova, 2008, p. 86). El pasado da forma
ala canciony que —al ser cantada por su voca-
lista original— se convierte en: «. . . una critica
intemporal de la codicia y el poder . .. » [tra-
duccién propia de la autora del inglés] (Oliart,
2014, p. 192).

Sin embargo, dicha lectura y construccion cri-
tica no son politicos segun Ranciere. Lo que es
politico se halla en la actuacién de Julio duran-
te la pelicula, dado que hace lo siguiente:

Tomarse el mal sobre ellos mismos, darle
forma, inventar nuevas formas y nombres
para eso, y llevar a cabo su procesamiento
en un montaje especifico de pruebas:
argumentos «l6gicos» que son al mismo
tiempo una forma de remodelar la relacién
entre el discurso y su cuenta . .. [traduccidn
propia de la autora del inglés]. (Ranciere,
1999, p.40)

Al igual como sucede con Daniel Valdivia, la
cuarta pared cinematografica se vuelve a
romper cuando aparece Julio. La ficcion cine-
matografica es puesta en duda vy la pelicula
nos exige distinguir la linea divisora entre lo

ficticio y no ficticio. La escena de Julio aparece
aproximadamente a finales de la pelicula y no
en el prélogo como aparece Daniel. Julio sur-
ge dentro de la pelicula-musical construida
en base a una trama ficticia. A la par, surge lo
que élrepresenta: el género fusion rock-cum-
bia como agente capaz de romper paredes
cinematograficas y desequilibrar la linea de
ficcion.

Asimismo, la actuacion musical es un arte po-
litico porgue representa un nuevo reordena-
miento ficticio con las imagenes: en lo que no
se puede decir, y en lo que no se puede hacer.
De esta manera, la actuacion gque logra Julio
es politica. Su personaje se transforma —en
forma entreverada— entre presidente, rey,
y sacerdote, mientras canta la cancion. Se
muestra el sujeto en poder como aqguel que
—sin miedo alguno— expresa lo que hace y lo
gue piensa. El cantante, que repetidamen-
te cambia de personajes, es mostrado en un
plano en profundidad. La cuarta pared, defi-
nida como la barrera imaginaria entre actor y
audiencia, desaparece cuando Julio emerge.
Lo politico se vuelve visible cuando un re-
presentante del movimiento subte surge en
el presente y; otra vez, representa su incon-
formismo. Lo impensable ocurre y busca que
seamos receptores de su mensaje.

CONCLUSIONES

Avenida Larco (2017) representa una pelicula
rescatable dentro del cine musical peruano
en funcion a la linea tedrica de Ranciere. El
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pensamiento de Ranciére permite que deteni-
damente se busquen elementos politicos den-
tro del filme. El planteamiento de lo politico,
al alejarse de lo que generalizadamente se le
vincula, crea una nueva forma de pensamiento
y observacion de elementos. De dicha manera,
se producen nuevas lecturas a partir del arte
y la estética que proyecta un filme. Asimismo,
Avenida Larco (2017) es un canal que hace po-
sible la produccién de aspectos y sujetos po-
liticos gue tienen raices en el pasado musical
peruano.

La lectura de lo que se manifiesta como politi-
co y no politico, en términos de Ranciere, per-
mite la relectura de la pelicula y la confirma-
cion de que la musica peruana, como el rock

subterraneo vy el rock-cumbia, son intempo-
rales. Esta intemporalidad es reforzada por el
impacto politico que logran tener en el presen-
te mediante su proyeccién en una pelicula. El
movimiento del rock subterraneo no fue politi-
Co en su época de nacimiento, pero logra serlo,
en el presente, ante la representacion que se
le da en la pelicula.

De esta forma, la historia, la musica, y la es-
tética cinematografica, son esenciales para
la reconstruccion de elementos significantes
dentro del filme. A pesar de que la pelicula no
tiene completamente un papel politico, exis-
ten elementos que si lo sony que dan agencia
intemporal a movimientos musicales que sur-
gieron en la historia peruana.
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Enacting justice: theatre as a means for
transitional justice

JAVIER ORMENO CASTRO

RESUMEN

Este articulo describe al teatro como medio de justicia transicional que restaura los vinculos
deshechos por diferentes formas de violencia. El teatro es una herramienta privilegiada que se
apoya en la presencia fisica para el ejercicio de la memoria: devuelve la voz y la confianza en los
que estan basados los vinculos. Apoyandose en autoetnografia y otras metodologias cualitativas,
el articulo analiza la practica del teatro por organizaciones internacionales durante momentos de
crisis; la préactica teatral durante y después de las audiencias ptblicas de la Comisién de la Verdad
en Pert; y la experiencia personal del autor con la Academia del Teatro de la Transformacién.

Palabras Clave: memoria / justicia transicional / teatro.

ABSTRACT

The article depicts theatre as a means for transitional justice as it is capable of mending the links undone by
different forms of violence and crisis. Theatre leans on physical presence of the actor for inviting memory
back. Theatre gives back the speech and trust that are the basis for new bonds. Relying on autoethnography
and other qualitative methods, the article analyses the use of theatre by humanitarian organizations;
the use of theatre during and after the Truth Commission audiences in Peru; and the author’s personal
experience with the Theatre of Transformation Academy.

Keywords: memory / transitional justice/ theater.
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INTRODUCCION: JUSTICIA
TRANSICIONAL

Este articulo vincula el teatro con una mane-
ra particular de justicia, a cuya clarificacion
voy a dedicar algunas lineas. La justicia tran-
sicional es el medio mediante el cual las so-
ciedades pueden pasar a un estado de nor-
malidad después de un conflicto o crisis. Su
objetivo principal es la rendicion de cuentas
ante los organismos de justicia y la atencion
de los derechos de las victimas (Mani 2011,
p. 544).

Por su parte, el Centro Internacional para la
Justicia Transicional describe sus fines en
términos de reconocimiento y rectificacion
de las violaciones de derechos humanos y
el establecimiento de condiciones para que
estas violaciones no sucedan nuevamente.!
Todo esto puede tomar la forma de judicia-
lizacién, de misiones de busqueda de he-
chos (incluyendo comisiones de la verdad),
reparaciones (individuales, colectivas; ma-
teriales y simbolicas) y reforma de leyes e
instituciones.

En contraste con los mecanismos formales,
es decir, aquellos vinculados con los sistemas
judiciales y administrativos, tenemos a me-
dios no-formales de justicia que buscan lla-
mar la atencién sobre derechos postergados,
reparar simbolicamente el dafio o promover

1 The International Center for Transitional Justice (ICTJ).
Para mas informacion véase: https://www.ictj.org/es/
que-es-la-justicia-transicional

el diadlogo conducente a la reconciliacién. Uno
de ellos es el teatro cuyas caracteristicas se
detallan en lo que sigue.

Este articulo se apoya en entrevistas realiza-
das en el afio 2017 y notas de autoetnogra-
fia. Los detalles de las obras de teatro —va-
rias de las cuales han sido interpretadas en
multiples ocasiones— pueden hallarse al final
de este texto. La investigacion original tiene
un caracter global, pero decidi enfocar mis
esfuerzos en un area geografica, Peru, a ma-
nera de tener informacién mas concreta. En
ese sentido, se aprecia un mayor énfasis so-
bre el area altoandina frente a la Amazonia en
relacién a las manifestaciones teatrales y la
justicia transicional, siendo este ultimo un eje
de investigacion pendiente. Otra area de ex-
ploracién en curso son otras formas de artes
performativas como la narracion tradicional
de historias y el performance.

TEATRO, SANACION Y MEMORIA

El teatro puede ser visto como un medio
no-formal de justicia transicional, apuntan-
do a restaurar sentimientos de vinculacion
personales y sociales. El teatro imita la reali-
dad al transmitir emociones a la audiencia. El
espectador disfruta y sufre con el actor en el
escenario (Boal, 2008, pp. 1-41). El actor ma-
nifiesta su pensamiento a través de voz y mo-
vimiento generando un cambio en la audien-
cia, una transformacién apoyada en le empatia
y las emociones. Pero durante este acto de
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transformar, el actor también se ve transfor-
mado (Boal 2008, pp. XIX-XXII).

Por su parte, el publico le da un poder al actor,
guien se erige como agente de accion indirec-
ta, ya que el actor siente y piensa por el pu-
blico. Esto permite al publico exteriorizar sus
emociones desde un lugar seguro, generando-
se una cohesion grupal. A lo largo de la historia
del teatro, autores como Boal expresan que el
teatro no solo debe generar catarsis mante-
niendo el equilibrio social, sino que debe ser-
vir para entender y mejorar la sociedad (Boal,
2008, pp. 84-87).

Asi, el teatro deberia tener dos funciones.
Primero, la exploracion del dolor para gene-
rar un proceso transformativo y segundo, la
representacion que da paso a la explosion de
tensiones sociales en el escenario, permitiendo
gue la catarsis reduzca el potencial de transfor-
macién.? En la practica se observa cdmo ambas
funciones opuestas se articulan. A través de la
representacion se alcanzan elementos comu-
nes gque pueden servir de base para la unidad
entre personas, pero también es posible exage-
rar las diferencias para intentar reducir la bre-
cha entre éstas (Schinina, 2004, pp. 50-1).

Al encarar el trauma y la violencia se manifies-
tan una serie de emociones. Es a través de la

2 En esta investigacion he abordado la representacion
en teatro. Otras formas de representacion (como la
performance y la danza) pueden ser conducentes a los
mismos efectos y son objeto de una investigacién en
curso.

resolucién emotiva que se restablecen los vin-
culos rotos entre los miembros de la sociedad
(Schinina 2004, p. 49). Autores como Reisner
(2002) piensan que el teatro consigue resta-
blecer vinculos porque:

* Es una salida de energia al emplear el
cuerpo y la voz en un proceso creativo de
transformacion de las emociones, desor-
denadas por el trauma. También permite
un tipo de memoria que transforma los
impulsos destructivos generados por la
violencia.

» Es un espacio seguro para explorar los su-
cesos traumaticos como una experiencia
compartida, simbodlica y comunitaria.

» Contribuye a la formacién de memoria, per-
mitiendo observar lo acontecido de manera
continuay transformar el dolor.

» Es terapéutico, puesto que es un espacio
para el testimonio vy la transformacion de
experiencias que serian dificiles de com-
partir usando otros medios. (pp. 16-20)

Para tener mejores efectos al momento de
lidiar con el trauma, es posible considerar la
evolucion del teatro en formas que, mas que
otorgar poder y representatividad al actor, dan
al espectador la oportunidad de dirigir su pro-
pio poder —ademas de obtener conocimientos
y expresar emociones— hacia el escenario. El
«actor» se convertira entonces en el facilitador
de un proceso de descubrimiento de la realidad
y ensayo de soluciones para problemas socia-
les (Boal, 2008, pp. 98-111).
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El siguiente apartado muestra cémo el tea-
tro funciona en situaciones de postviolencia o
conflicto, y cémo las personas involucradas en
la representacion experimentan transforma-
cion. Observaremos la practica del teatro por
organizaciones internacionales, examinando
algunas obras que tuvieron lugar en el Peru
después del conflicto armado y considerare-
mMOos mi propia experiencia de transformacion
durante la investigacion.

EL TEATRO EN ORGANIZACIONES
INTERNACIONALES: COMPRENDIENDO
LA PRACTICA

LA ORGANIZACION INTERNACIONAL DE
MIGRACIONES (0IM)

En momentos de crisis, distintas organizacio-
nes internacionales usan al teatro como parte
de sus programas de atencion psicosocial. Uno
de los organismos que mejor ha sintetizado sus
experiencias es la OIM.? La OIM ha desarrollado
herramientas que funcionan simultaneamente
a nivel del individuo, la comunidady la sociedad,
promoviendo la sanacion personal y social en
campamentos de migrantes; comunidades de
refugiados; poblacién desplazada internamen-
te; retornantes; y comunidades marginalizadas
en poblaciones desgarradas por conflictos.

Para Schinina (2002), director de la Seccién
de Salud Mental Respuesta Psicosocial vy

3 Cf. Schinina, G. 2017; Schinina, G., Babcock, E., Nadel-
man, R., Walsh, J. S., Willhoite, A., & Willman, A. 2016;
Schinina, G., Aboul Hosn, M., Ataya, A., Dieuveut, K. &
Salem, M., 2010; Schinina, 2004.

Comunicacién Intercultural de la OIM, el teatro
contribuye a:

» Encontrar unarespuesta creativay simboli-
cafrente a la afliccion y la pérdida.

 Larecreacion de la vida social y los roles in-
dividuales ante circunstancias cambiantes.

* La creacion de una nueva comunidad, para
restaurar viejos rituales y crear nuevos.

* Integracion de poblaciones locales y perso-
nas desplazadas.

* La reintegracion de individuos tras su re-
greso al hogar. (72-74)

Esta actividad es dirigida por entrenadores
especializados en construir vinculos inter-
personales e interculturales. El trabajo de la
OIM se dirige a todos los individuos del gru-
po objetivo y no solo a quienes tienen talento
actoral.

Para Aboulhosn,* el teatro social puede ser un
catalizador que reduce el estrés entre indivi-
duos y las tenciones en -0 entre— diversos
grupos conviviendo en una comunidad o diver-
sas comunidades conviviendo juntas. Estaes la
experiencia de la OIM en diversas situaciones
de crisis como la de los Balcanes, los desplaza-
mientos internos tras el terremoto en Haiti y
los movimientos de poblacién desde Siria hacia
Turquiay otros paises.

4 Aboulhosn, Mazen. Coordinador Humanitario (0IM)
en Turquia. Entrevista realizada el 30/08/2017. En
adelante las entrevistas incluyen el nombre de la per-
sonay el afio de la entrevista después de su primera
mencion.
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Ahora bien, se debe considerar que las perso-
nas desplazadas no sonun grupo homogeéneo.
En campamentos o poblaciones de acogida
pueden existir miembros de distintos grupos
étnicos, facciones enfrentadas y personas
de distintos trasfondos y lenguajes. Aunque
estén enfrentando problemas similares, los
mecanismos que usan para sobrellevarlos
pueden ser distintos. El desplazamiento y los
medios limitados de las personas desplaza-
das generan circunstancias frustrantes que
a menudo producen fricciones. En ese senti-
do, el teatro es tanto una actividad relajante
como una via para promover dialogo en un
espacio seguro. Las personas pueden expre-
sar sus sentimientos y su dolor, pero también
Sus esperanzas.

Durante y después del conflicto de los
Balcanes, la OIM desarrollo proyectos de inter-
vencion psicosocial que consideraban abordar
la memoria corporal de modo que las personas
pudieran recuperar sus propias experiencias.
Cartas, fotografias y otros materiales eran
discutidos y luego representados a través de
recreaciones fisicas (Losi, 2002, p. 35). El pro-
ceso primero proveia a los participantes de al-
gunas herramientas para relajarse y expresar-
se empleando sus voces y cuerpos como una
creacion grupal y la formacion de vinculos de
confianza para desarrollar acciones colectivas
(Losi, 2002, p. 40).

A través de estas practicas corporales es po-
sible entender la simultaneidad de recuerdos

individuales y colectivos. Entender lo que les
ocurrio como individuos y como colectividad
contribuye al avance de su comunidad. El enfo-
que clave en las intervenciones post conflicto
y contextos de crisis de IOM es la vinculacion.

El teatro se basa en generar vinculos, estable-
cer comunicacion y crear un espacio seguro. La
estrategia de la OIM busca principalmente cons-
truir vinculacion. Es importante que las per-
sonas se sientan en armonia consigo mismas,
sientan que son parte de familias y comunida-
des, gue las comunidades se sientan integradas
a otras comunidades; que las personas despla-
zadas y las poblaciones de acogida reconozcan
los retos y posibilidades gue tienen en comun,
y gue grupos distintos o anteriormente enfren-
tados comprendan que, aunque hay dolor, tam-
bién hay esperanza colectiva tras el término de
un conflicto (Schinina 2004, p. 49; Aboulhosn,
2017). El teatro es un espacio para el cambioy
la contribucién a la paz.

EL COMITE INTERNACIONAL DE LA CRUZ ROJA
(CICR)

Otras organizaciones internacionales usan
al teatro dentro de sus programas como un
medio efectivo para comunicar informacion.
El siguiente ejemplo resalta la importancia de
la presencia corporal para la comunicacion y
muestra que el teatro es capaz de promover
integracion aun cuando no sea su objetivo
principal.

Entre 1980 y el 2000, el Estado peruano em-
pleé minas antipersonales como elemento
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disuasorio contra ataques en lineas eléctricas
y otras infraestructuras publicas.> Después del
conflicto, la desactivacion de las minas depen-
dia de las autoridades, que también debian
informar a la poblacién del peligro. Sus esfuer-
Z0S no siempre tuvieron mucho éxito. Los afios
de la violencia habian generado temor y me-
noscabado la confianza gue las personas te-
nian en las autoridades, quienes en la mayoria
de los casos intentaban velar por su seguridad
y el mantenimiento de los servicios basicos
como la electricidad.

Entre los afios 2003 y 2006, el CICR condu-
jo en el area altoandina (principalmente en
zonas periurbanas y rurales) un proyecto
para generar consciencia de los peligros de
los restos de las minas a traveés de titeresy
teatro participativo. Volantes y explicaciones
técnicas no funcionarian con la poblacién ru-
ral. «En los Andes, para decir debes hablar,
debes estar ahi» dice Martos (2017). La pre-
sencia corporal es importante para ser es-
cuchado. Con el teatro el cuerpo puede ser
empleado para entender a la gente sin voz
0 que no puede expresar claramente lo que
esta experimentando. A traveés del teatroy el
juego fue mas facil mostrar situaciones peli-
grosas y comunicar la importancia de man-
tenerse alejado de las areas minadas hasta
gque éstas quedasen despejadas. Los nifios
fueron muy receptivos y pudieron recrear

5 Martos, Dafne. Oficial de comunicaciones (CICR). Entre-
vista realizada el 22/08/2017.

el mensaje en sus hogares y comunidades
(Martos, 2017).

Aungue este fue un proyecto de sensibiliza-
cion, ocurrio algo inesperado. El proyecto del
CICR preparo a varios miembros de la policia
como actores y facilitadores de actuacién para
asegurar un efecto multiplicador. Montar las
obras requiri6 interaccion y dialogo con las co-
munidades. Cuando la poblacion vio las obras
y descubrio que la policia estaba contribuyen-
do con su bienestar, se sintieron mas cercanos
y dispuestos a escucharlos. Asi, un proyecto
de sensibilizacion muy especifico contribuyd
a reducir las tensiones y construir confianza.
El proyecto ayudd a recomponer vinculos so-
ciales dafiados durante los afios del conflicto
armado.

De esta forma, hemos visto como la OIM usa-
ba el teatro para reducir angustias y tensio-
nes dentro de y entre diferentes grupos de
migrantes. También vimos como el CICR uso6
el teatro como una herramienta de comuni-
cacion en un contexto especifico de postcon-
flicto. En este proyecto en particular notamos
que el restablecimiento de lazos de comuni-
dad fue un subproducto de la accion, donde
la nocién de vinculacion obtenida bien podria
hallarse en el centro de los marcos de accion
de la OIM. Esto concuerda con nuestra hipo-
tesis de que el teatro es una herramienta que
contribuye a la sanacién de secuelas trauma-
ticas, recomponiendo relaciones personalesy
sociales.
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TEATRO Y MEMORIA EN EL PERU

Esta seccion resefiara la perspectiva y las prac-
ticas del teatro en el Perd, a casi 20 afios des-
pués del inicio del conflicto armado interno y
el gobierno de Alberto Fujimori (1990-2000).

YUYACHKANI'Y LA COMISION DE LA VERDAD Y
RECONCILIACION (CVR)

La CVR estim6 que unas 69 280 personas fue-
ron asesinadas o desaparecidas durante el
conflicto armado interno entre los afios 1980
al 2000 (CVR, 2003, p. 54). La CVR dividio esos
afios en cinco periodos: cuatro etapas de nive-
les crecientes de violencia entre las Fuerzas
Armadas y las organizaciones terroristas
(1980-1992) y un periodo de declive de las ac-
ciones terroristas y el incremento de autorita-
rismo y corrupcion (CVR, 2003, p, 60).

La Comision considerd que, para poder reparar
el tejido social, primero era necesario reconci-
liar al individuo consigo mismo y con la socie-
dad. La CVR tuvo la tarea de recuperar la me-
moria de un pais (CVR, 2003, p. 85-92). Esto
requeria del reconocimiento de los hechos de
violencia y su impacto sobre familias y per-
sonas (CVR, 2003, p. 76). Como en Argentina,
donde los testimonios jugaron un rol importan-
te en «como los eventos serian recordados»,
el objetivo seria alcanzar a las comunidades
afectadas a través de las audiencias publicas
(Stockwell, 2014, p. 104).

Esto no seria una tarea facil. El dificil acceso a
las comunidades de los Andes fue una de las

limitantes de la presencia estatal en el pasado,
y hasta esa fecha seguia siendo un problema.
También habia diferencias culturales y lingis-
ticas a superar (A'nes, 2004, p. 398). Aunque la
CVR apunto a alcanzar a las poblaciones diri-
giendose a donde ellas habitaban, persistia la
desconfianza en las autoridades y en la gente
de la capital.®

La dinamica durante el conflicto armado colo-
caba a menudo a las personas entre las fuer-
zas del orden y los grupos subversivos. Dado
gue no es mi intencion hacer un analisis de
las complejas dindmicas del conflicto, basta
decir que la alternacion frecuente del control
territorial entre las fuerzas del orden y los
subversivos no siempre disminuia la vulnera-
bilidad de la poblacion civil, que en general se
exponia a recibir violencia por parte de quien
tuviese el control del territorio, siendo objeto
de sospechas de colaboracién con los actores
contrarios.

Lo aqui escrito es una expresion muy simpli-
ficada de los eventos ocurridos en muchos
lugares del pais donde el control territorial
frecuentemente se alternabay, a pesar de las
diferencias, prevalecia una constante: hablar
era peligroso. De este modo, el conflicto ar-
mado robd la voz de las personas. Asimismo,
el conflicto contribuy6 a un largo historial de
fragmentacion y falta de reconocimiento que
comenzo desde la conguista espafiola. Los

6 Es una percepcién de como lo narran varios de los
entrevistados.
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procesos de independencia ofrecieron al pais
esperanzas que luego se convirtieron en una
sucesion de promesas rotas durante el periodo
republicano. En este ambiente de desconfian-
za, donde las palabras por si solas no la podian
superar, el teatro se convertiria en un aliado
natural.’

Para Lerner® presidente de la CVR, el teatro
tiene la capacidad de transformar el lenguaje
de académicos, periodistas y cientificos en algo
gue las personas pueden entender. Esto no es
exclusivo del teatro. El arte puede alcanzar la
conciencia de la gente, hacerlos reflexionar,
involucrarla de tal modo que el espectador no
es pasivo, sino mas bien, es un participante del
acto de recrear algo que le pertenece. El teatro
penetra en el aspecto afectivo, alcanza al cog-
nitivo y permite a las personas encontrar las
palabras para hablar.

En el caso de las audiencias publicas de la
CVR, estas se llevaron a cabo de forma abierta
para demostrar que la memoria es una enti-
dad colectiva, construida a partir de narrati-
vas personales, a las que las personas deben
contribuir. Entonces, lo gue ocurrié no es solo
algo que me ocurrié @ mi, sino a nosotros. Las

7  Casafranca, Augusto. Actor, miembro del grupo Yuya-
chkani, intérprete de la obra Adids Ayacucho. Entrevis-
tarealizada el 12/08/2017.

8 Lerner, Salomoén. Presidente de la Comision de la
Verdad y Reconciliacion (2001-2003), presidente del
Instituto de Democracia y Derechos Humanos de la
Pontificia Universidad Catolica del Peru. Entrevista
realizada el 10/08/2017.

audiencias publicas les permitieron a las per-
SONas recuperar sus voces, dejar de ser insig-
nificantes para ser significantes.® Escuchar y
grabar lo dicho constituyé un acto simbdlico de
reparacion: recordar lo que se habia silenciado
0 no se habia logrado proteger (Lerner, 2017).

Mas alla del conflicto armado, los testimonios
mostraron un problema de ciudadania de larga
data, la falta de integracién o reconocimiento
expresados a través del gesto de no ser pro-
tegidos o escuchados. Lerner (2017) recuerda
a un hombre gue terminaba su testimonio di-
ciendo: «Agradezco que nos escuchen. Ahora
rezo para que algun dia nosotros también sea-
mos ciudadanos». Las palabras de este hom-
bre denotaban la autopercepcion de su situa-
cion de excluido, de la fractura social que vivia
el pais.

Lerner (2017) recuerda que la CVR no eligio
emplear al teatro. El teatro ya estaba alli. El
grupo Yuyachkani se unio a la CVR con dos
obras que precedian a las audiencias publicas:
Rosa Cuchillo y Adiés Ayacucho.”® Su traba-
jo de despertar conciencia y luchar pacifica-
mente contra la exclusién social vy la violencia
durante 40 afios se convertiria ahora en un
trabajo de memoria (Lambright, 2015, p. 90;

9  Para consultar los recursos sobre audiencias publicas
de la CVR en el Peru se puede revisar la plataforma vir-
tual del Centro de Documentacion e Investigacion del
LUM. Véase: http://lum.cultura.pe/cdi/palabrasclave/
audiencias-p%C3%BAblicas

10 Ver indice de obras al final del articulo.
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Jaureguy, 2017)." El nombre en quechua del
grupo Yuyachkani significa «estoy pensan-
do, estoy recordando, soy tu pensamiento»
(A'ness 2004, p. 401). Para Casafranca (2017),
Yuyachkani es un dialogo sensible con una rea-
lidad nacional, es sentir al pais desde un espa-
cio artificial y crear un lenguaje que fomentaria
la memoriay la reflexién. Rosa Cuchilloy Adids
Ayacucho poseen ciertos rasgos comunes para
lograr esto.

Ambas obras estan inspiradas en adaptacio-
nes de eventos reales. Adids Ayacucho cuenta
la historia de Jesus Oropeza,’” el lider de una
asociacion campesina que es secuestrado vy
asesinado por agentes estatales en 1984.
Rosa Cuchillo se basa en la historia de Rosa
Huanca, una mujer asesinada mientras bus-
caba a su hijo desaparecido. Los personajes
reales son convertidos en personajes ficticios
y, en cierto modo, abstractos. Rosa y Alfonso
Canepa (el nombre de Oropeza en la obra) son
personas de los Andes y sus ropas expresan
tradicién andina como un medio para generar
empatia con los personajes. En la experiencia
de Yuyachkani, el uso del disfraz fue de suma
importancia para alcanzar el corazon del pu-
blico y permitirles hablar con su voz (Taylor,
2003, p. 199). El lugar dénde los eventos de

11 Jaureguy, Claire. Encargada de programas culturales
del Lugar de la Memoria, la Tolerancia y la Inclusion
Social en 2014, 2016-2017. Entrevista realizada el
09/08/2017.

12 Enlaobra el nombre del personaje es Alfonso Canepa,
interpretado por Augusto Casafranca.

ambas obras inician es en Ayacucho, el depar-
tamento mas afectado por el conflicto.

La importancia del cuerpo y de la muerte son
resaltados en la obra Rosa Cuchillo. Al inicio de
la obra nos encontramos con una mujer que
sube al escenario después de caminar entre el
publico.”® Rosa se presenta y nos cuenta que
ha estado buscando a su hijo por diversos lu-
gares. En un momento dado llega a un remoto
lugar donde cuerpos desmembrados han sido
dispuestos. Descubrimos que el personaje nos
ha estado relatando la historia de su propia
muerte mientras buscaba a su hijo en un ce-
menterio improvisado. La muerta ha estado
hablando para revelarle la verdad al publico.

La muerte personifica la memoria personal
y colectiva y el trauma (Lambright, 2015, p.
89), a menudo ésta expresa dolor y pérdida,
o la interrupcién del proceso de duelo (Lerner,
2017). Lambright piensa que en Latinoamérica
las personas poseen un vinculo con la muerte
porgue los muertos se convierten en simbo-
los de lucha contra la opresion, y menciona al
Che Guevara y Emiliano Zapata como ejemplos
(2015, pp. 91-93). Sin embargo, ella podria es-
tar pasando por alto la importancia del culto a
los ancestros en las culturas precolombinas,
donde los muertos eran, en muchos caos, mo-
mificados o representados para que la gente

13 La obra Rosa Cuchillo viajo junto con la CVR y se pre-
sentd de manera previa a las audiencias. Durante este
tiempo, el personaje Rosa caminaba por los espacios
publicos de los lugares de las audiencias antes de in-
gresar al espacio de escenificacion formal.
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pudiera hablar con ellos. Una apreciacion de
lugar y tiempo queda como trabajo pendiente.

Por su parte, Adids Ayacucho comienza con un
funeral donde los muertos estan siendo vela-
dos. Las ropas representan al cuerpo puesto
gue los asesinos desmembraron y aun no se
han encontrado todas las partes. El espiritu de
Canepa tiene la forma de un danzante tradicio-
nal, un chacaruna, para contarnos su historia y
recuperar el resto de su cuerpo. Chacaruna, o
«hombre-puente» en guechua, sirve como un
enlace entre el mundo de los muertos y de los
Vvivos, para que la muerte pueda contar su ver-
dad. El es un puente entre el mundo arquetipi-
co (donde las criaturas viven en armonia respe-
tando el sistema de reciprocidad de los Andes)
y el mundo actual que esta en desorden.

En el sistema andino, la memoria es parte de
la reciprocidad. «Hoy te ayudo yo, mafiana yo
seré ayudado». Sin memoria, las personas ol-
vidan sus deberes hacia los otros y estalla el
caos. Elrol del chacarunafortalece los vinculos
de la sociedad y nos recuerda la relacion que
hay entre las personas y las comunidades. El
chacaruna, (nombre que recibe el danzan-
te) también representa al actor sirviendo de
puente entre la sociedad y su pasado, dando
voz a los silenciados, recuperando la memoria
(Casafranca, 2017; Lambright 2015, p. 106).

Elejercicio de lamemoriaes corporal. Enel sim-
bolismo de las obras, la mision de buscar cuer-
pos 0 partes de cuerpos es la mision de recu-
perar la memoria. En otro sentido, Yuyachkani

usa el cuerpo de sus actores como los medios
principales de comunicacion y a través de su
presencia nos recuerda que «el cuerpo ha sido
racializado, segregado, disciplinado, aprisiona-
do, torturado, violado y desaparecido» (A'ness,
2004, p. 411). Yuyachkani usa un lenguaje que
puede ser entendido por todos al poner un
cuerpo frente al publico, y con éste todas las
historias y saberes que posee (Taylor, 2003, p.
193). Esto es especialmente importante enuna
cultura que se sustenta mas en la tradicion oral
que el lenguaje escrito. Comunicarse conlleva
a la necesidad de vincularse con un cuerpo. El
teatro entonces podria generar una respuesta
gue el cine no puede (Casafranca, 2017).

En este proceso de encontrar al cuerpo o al
muerto, los personajes nos llevan a una serie
de problemas sociales transversales. Este es
un tema comun tanto en las obras como en
las narraciones que las inspiran. El dolor y la
pérdida individuales se inscriben dentro de una
historia comunitaria general de sufrimiento y
desempoderamiento. Estos dos elementos no
pueden ser separados porgue el trauma gene-
ralizado se marca en el individuo tanto como
el trauma individual es parte de la colectividad.

Si contar nos ayuda a sanar, entonces toda la
historia debe ser expuesta. Canepa, en Adids
Ayacucho, nos lleva a la capital para hablar-
nos de los efectos de la conquista en el Peru,
mientras se recrea una busqueda de ciudada-
nia que culmina en la entrega de una carta al
presidente de la Republica. En Rosa Cuchillo,
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el personaje principal se une a otros muertos
y espiritus para llevarnos por los reinos de la
cosmovision andina: Ukhu Pacha, Hanan Pacha
y Kai Pacha.

Esta nocion de proveer una macronarrativa
gque contextualiza lo personal, incluido cons-
tantemente dentro de lo colectivo, parece ser
congruente con las practicas de memoria des-
critas en secciones previas. También responde
a la idea andina de tiempo y espacio:

e Pacha se traduce como reino, pero su
significado es mas cercano a «tiempo» y
«espacion.

Ukhu Pacha no es solo un «inframundo»
donde habitan los muertos, es todo lo que
hemos estado haciendo hasta el aqui y el
ahora (Kai Pacha). Asimismo, se deduce que
los muertos todavia estan presentes y son
capaces de hablarnos sobre lo que ha esta-
do siendo desde el principio de los tiempos,
y gue el pasado se manifiesta continua-
mente en lo que somos y lo que estamos
haciendo ahora.

e Hanan Pacha (cominmente descrito
como el cielo, o el mundo de arriba) es lo
gue todavia no somos o lo que no hemos
alcanzado, y también lo que es necesa-
rio que hagamos para poder alcanzarlo.
(Casafranca 2017)

Al hacer memoria, Yuyachkani apunta a mos-
trar la relacion entre los tres aspectos de
tiempo y espacio. Si no hay conciencia de lo
que paso, ;como podemos entender nuestro

presente y construir nuestro futuro? (Lerner,
2017).

EL TEATRO DESPUES DE LA CVR

Quince aflos han pasado desde la publicacion
del informe final de la CVR. Yuyachkani con-
tinla haciendo memoria, luchando contra la
enfermedad del olvido y enlazando pasado,
presente y futuro. Por ejemplo, durante la in-
vestigacion que llevo a la redaccion de este
articulo en el 2017, el grupo estaba trabajan-
do en el proyecto Discurso de promocion, que
reflexiona sobre la nocién de ciudadania en el
Perd.

Unaparteimportante del trabajo de Yuyachkani
es la generacion de esta memoria en audien-
cias urbanas. Otras iniciativas de teatro y ar-
tes performaticas mantienen la tradicion de
la memoria corporal para hablar con un pais
que sigue estando fragmentado (Taylor, 2003,
p. 196). Aun ahora, como se vio en la seccion
acerca del trauma, hay sectores de la sociedad
gue todavia niegan la existencia del conflicto
armado.

Otra obra reciente digna de mencion es
Proyecto 1980/2000: El tiempo que heredé di-
rigida por Sebastian Rubio y Claudia Tangoa.
El proyecto que se ubica entre el teatro y la
performance retine a cinco jovenes que com-
parten sus recuerdos creciendo durante el
conflicto armado interno. Estas son personas
reales, entre los que se encuentran familiares

14 Ver indice de obras al final de este articulo.
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de victimas y perpetradores de los crimenes. A
pesar del hecho de gue algunos de ellos habian
estudiado actuacion, al momento de estrenar-
se la obra ninguno era un actor o actriz experi-
mentados. La obra se construye alrededor del
trabajo colaborativo de contar sus experiencias
y luego reproducirlas en publico. En un ejercicio
de catarsis, ellos canalizan sus diversas narra-
tivas y contranarrativas.

Los personajes que participan son los
siguientes:

* Lettor Acosta (estudiante de leyes, tra-
bajador independiente de la industria de
la moda) es hijo de Héctor Serafin Acosta
Ramirez, un director técnico de la Division
de Comunicaciones del Ejército del Peru.
Héctor Acosta fue miembro de una unidad
antiterrorista acusada de perpetrar crime-
nes de lesa humanidad.

= Amanda Hume (actriz) es la hija de un perio-
dista y fundador de un canal de television,
gue no censuro a la oposicion del gobierno
y transmitio protestas y otra informacion
importante en una serie de videos que fue-
ron instrumentales en la caida del régimen
de Alberto Fujimoriy la ejecucion de proce-
sos judiciales contra la corrupcion.

« Manolo Jaime (artista performatico y fun-
dador de compafiias performaticas) es el
hijo de Matilde Pinchi Pinchi, la confiden-
te de Vladimiro Montesinos, el director en
las sombras y verdadero poder detras del
Servicio Nacional de Inteligencia. Esta es

la organizacion gue perpetré crimenes
para mantenerse en el poder y a Alberto
Fujimori en la Presidencia del Pert. Cuando
Pinchi Pinchi descubrié que Montesinos es-
taba planeando deshacerse de ella, decidio
exponer una serie de videos mostrando
a personajes de alto perfil recibiendo so-
bornos en efectivo de manos de Vladimiro
Montesinos.

« Sebastian Koury (guitarrista de rock) es hijo
de un excongresista que aparecio en el pri-
mer video recibiendo dinero de Montesinos
para asegurar su lealtad.

Carolina Oyague (cientifica ambiental vy
forense) es pariente de Dora Oyague, una
estudiante universitaria que fue secuestra-
da, torturada y asesinada por agentes del
Estado en un caso de gran impacto media-
tico (masacre de la Cantuta). Carolina vivia
con Dora al momento de su desaparicion.
Ella representa a quienes sufrieron viola-
ciones a sus derechos humanos por parte
del Estado en el periodo 1990-2000.

Sus testimonios son narrados a través de fo-
tograffas, video, musica y testimonio. Estos
se intercalan con recreaciones de los eventos
de horror que destacaron durante este perio-
do. La obra provee de manera interesante una
vision distinta de las complicadas relaciones
que se dieron durante este periodo de tiempo.
Los hijos no son responsables por los actos de
sus padres, pero también se ven afectados.
El conflicto marca a toda la ciudadania, las
familias de las victimas y los entornos de los
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perpetradores ven sus vidas afectadas de di-
versa manera. Hay tal vez narrativas y contra-
narrativas posibles. La manera de entender el
conflicto desde diversas partes de la sociedad
varia, pero hay comunidad en la afectacion.

De otro lado, La hija de Marcial muestra la com-
plejidad de la vida después del conflicto. Trata
de una muijer, Juana de 21 afios, que se entera
del reciente descubrimiento del cadaver de su
padre, desaparecido hace mucho, mientras se
reconstruia la escuela de su pueblo natal. Ella
nunca lo conocié, pero le ha prometido a su
madre que le dara un entierro digno. Durante
el proceso de recuperacion del cuerpo, Juana
se enfrenta al dolor personal y encuentra cier-
tas complicaciones. Su padre fue miembro de
la organizacion terrorista y la gente del pueblo
se opone al entierro por lo que ella debe cus-
todiar el cuerpo durante la noche hasta que el
procedimiento se complete.

Posteriormente, dos obras fueron también
presentadas en el Lugar de la Memoria, la
Tolerancia vy la Inclusion Social (LUM): Manta y
Vilca: Memoria Escénicay La Cautiva."” Ambas
nos recuerdan acerca de la violencia sexual
durante el proceso de violencia, especialmente
contra las mujeres.

Manta y Vilca del Grupo Trenzar esta inspira-
da en testimonios reales. Dos hermanas de
14 y 16 afios viven en tiempos de la violencia
politica. En 1984, el ejército establece una base

15 Ver indice de obras al final de final de este articulo.

militar en su pueblo serrano de Huancavelica y
altera la vida de la comunidad, invadiendo sus
casas y sus cuerpos. Se trata de una historia
brutal de nifiez y suefios interrumpidos. Es un
recordatorio de la vulnerabilidad de las perso-
nas y la falta de atencion a la justicia.

La CVR reporto la ocurrencia reiterada de vio-
lencia contra la mujer en Manta y Vilca entre
1985y 1995. Tras muchas apelaciones a policia
y lajusticia, fue recién en el 2015 que la Fiscalia
de la Nacion interpuso denuncias contra 14
miembros del ejército por violacién contra 14
de las 24 victimas reportadas. Hasta la fecha las
victimas todavia esperan que se hagajusticia. La
obra es un medio de protesta contra la lentitud
de la justicia y el clamor de derechos civiles.'®

A su vez, La Cautiva dirigida por Luis Alberto
Ledn y Chela De Ferrari regresa a la tematica
del cuerpo. Es un relato brutal sobre un gru-
po de soldados que va a celebrar la retoma del
control sobre un pueblo, violando el cadaver
de una chica de 14 afios. El cadaver se levanta
para contar su historia. Fue asesinada junto a
sus padres, miembros de una organizacion te-
rrorista. Un asistente forense se encuentra con
ella ayudando a limpiar su cuerpo. El forense
se apiada de la muchachay disfraza la tragedia
cercana como una celebracion de mayoria de
edad, una fiesta de quince afios.

16 Tavara, Micaela. Feminista, activista, performer, baila-
rina 'y miembro de Red Collera (derechos sexuales y
reproductivos). Desempefia un papel en la obra Manta
y Vilca. Entrevista realizada el 17/08/2017.
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Al afio 2012, el Registro Unico de Victimas
(RUV) registraba a un total de 176 359 perso-
nas inscritas (102 521 individuos y 73 838 fa-
milias) y de las cuales figuraban 2 591 victimas
de violencia sexual registradas (2 548 mujeres
y 43 hombres) y contrasta con la informacion
actual que ofrece hoy el RUV. Aunqgue es dema-
siado pronto para ver los efectos de las politi-
cas publicas que han sido puestas en marcha,
20 afios es un tiempo demasiado largo para
esperar justicia (Henriquez, 2014, p. 8)."7

En una sociedad aun dividida, queda mucho
por hacer para alcanzar justicia y reparaciones.
Un paso en esa direccion es la construccion
continua de memoria basada en narraciones
individuales. El teatro juega un rol importante
en la puesta de manifiesto de las voces silen-
ciadas. Aungue también el teatro peruano se
expresa en la cosmovision andina y comparte
con todos los demas teatros la nocién de re-
construir el sentido de vinculacion entre las
personas.

HACIENDO MEMORIA PERSONAL
A TRAVES DEL TEATRO DE LA
TRANSFORMACION

En esta seccion, resefiaré mi experiencia

personal en la Academia del Teatro de la
Transformacion a fin de mostrar como el teatro

17 La informacién consignada proviene del articulo de
Henriquez (2014). Recomiendo al lector visitar la pa-
gina web del RUV y el Consejo de Reparaciones a modo
de ver el estado actual de la informacion: http://www.
ruv.gob.pe/registro.html

contribuyd a la restauracién de la memoria a
través de sus técnicas de personificacion.

Desde el 2016, un numero de iniciativas tu-
vieron lugar en el Peru para fomentar perfor-
mances y memoria. En particular, la consolida-
cion de actividades en el Lugar de la Memoria,
Tolerancia e Inclusion Social (LUM) y el curso
Teatro y Memoria. Puesto que no habia vivido
el Pert desde el afio 2010, la sincronia entre
estos eventos y mis estudios pueden haber
sido una sefial de que suficiente tiempo habia
pasado para que los eventos madurasen en la
conciencia individual y colectiva. El hecho de
gue las actividades del Lugar de la Memoria
fueran cuestionadas es también un signo de
gue en el Peru todavia hay un trabajo pendien-
te de comprension del pasado.

En vez de examinar mi memoria a través del
didlogo con una comunidad de personas que
buscan entender lo que les sucedio —tal como
sigue dandose en espacios como el LUM-, yo
tuve gque comprender mi historia por mis pro-
pios medios y fuera de mi pais. Mi investigacion
se habria enfocado mas en teorizar sobre el
tema de la personificacién,® si no hubiese teni-
do la oportunidad de unirme a la Academia del
Teatro de la Transformacién. ' Mi investiga-
cion se hubiera enfocado en la representacion
solamente sin considerar la capacidad trans-
formadora de la mismay no hubiera tenido un

18 Es decir, en hacer como si uno fuese alguien mas.

19 Para mayor informacion véase: http://theatreoftrans-
formation.org
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componente vivencial ni hubiese reconocido el
efecto transformador en quienes representan
o interpretan algun rol en el escenario.

Mi primer encuentro con la Teatro de la
Transformacion ocurrio en el 2014, cuando
gestionaba un programa para personas des-
plazadas por el conflicto de Siria. Fue en ese
entonces gue conoci a Rama Maniy fui conmo-
vido por su presentacion. Ella canalizaba las
voces de las estaban enfrentando retos para
convertirse en agentes de transformacion.
Esta técnica de personificar a un verdadero
agente de cambio, a través de una observacion
e interpretacion indirectas, es el catalizador
del proceso de cuatro pasos del Teatro de la
Transformacion:?°

* Presenciar la realidad: ver lo que pasa en
nuestra vida y en el mundo promueve una
sensacion de humanidad en el actor y el
publico.

» Despertar las posibilidades: representar
testimonios induce a comprender que el
cambio es posible a pesar de los retos.

* Visualizar el cambio: enfocarse en la estra-
tegia para lograr cambiar el mundo.

» Representar la transformacién: comenzar
la transformacién creando comunidades
de apoyo y espacios donde las visiones se
realicen.

20 Para mayor informacién sobre la metodologia del Tea-
tro de la Transformacion véase: https://www.politics.
ox.ac.uk/materials/PDF_Methodology_Origins_Deve-
lopment_Sources_and_4_Step_Process_.pdf

En marzo del 2017, me uni a la coordinacion
del proyecto Enacting Global Transformation
(Representando Transformacion Global) del
Teatro de la Transformacion, unainiciativa con-
junta del Centro de Estudios Internacionales de
la Universidad de Oxford. Alli estuve en una po-
sicion privilegiada para presenciar la aplicacion
de su metodologia. La Academia del Teatro de
la Transformacion es una red global. Apunta al
publico en general, pero se mueve cominmen-
te entre la academia, actores politicos, paises y
organizaciones internacionales.

Yo participé en un curso de induccion para
catalizadores del cambio en la Casa de la
Humanidad (Francia) y luego en multiples per-
formances entre abril y mayo del 2017. Los
miembros del Teatro de la Transformacion
estan vinculados en su mayoria con el traba-
jo humanitario y con los derechos humanos.
Hay también emprendedores y académicos.
Durante el curso fuimos incentivados a encon-
trar una historia de cambio. Mis compafieros
pudieron facilmente encontrar una historia y
dar voz a su representante: una abuela que
pudo dar educacion a sus hijos, un sobrevi-
viente de tortura africano que motivo a otros a
luchar por sus derechos, una mujer que entroé a
la politica para ayudar a nifios afganos a hacer
realidad sus suefios. Yo solo pude reproducir
movimientos silenciosos. Me senti extrafio. En
los aflos que trabajé para organismos humani-
tarios internacionales conoci a muchos héroes
y heroinas, tendria que haber podido tomar
una historia, pero solo habia silencio.

+MEMORIA(S) 2018, N°2, 219-237

233



234

JAaviER ORMENO CASTRO

Trabajando sobre el tema de la «pérdida» en
la obra Noh Matsukaze, y leyendo sobre el im-
pacto de la violencia en las personas (Brison,
2002), comprendi que el silencio estaba se-
falandome algo: como una cicatriz entumeci-
da, habian heridas aun por sanar debajo de la
superficie. Puede que solo hubiese tomado el
primer paso del Teatro de la Transformacion
(Presenciar la realidad), pero era una buena
percepciéon sobre cémo la actuacion penetra
en la memoria corporal. Es a partir del estado
actual del cuerpo que uno reconoce su histo-
ria, pues el estado actual del cuerpo expresado
en testimonios es una manera de reconocer la
propia historia (Rowe, 2005).

«Todos  estuvimos enfermos» menciona
Jaurégui (2017) durante la entrevista que le
hice en 2017. El conflicto armado en el Peru
nos afectd de diversas maneras. Hubo una
normalizacion de la violencia, el miedo se con-
virtié en patrones de movimiento disfrazados
por comentarios reconfortantes como «todo
esta bien». La amenaza o posibilidad de que
dejasen bombas en las puertas de nuestros
colegios y vecindarios ciertamente no se com-
para con los asesinatos y desapariciones que
sufrieron las victimas directas, pero aun asi
son relevantes. Puesto gue duele, hacemos
silencio. Es dificil reconocer que nosotros tam-
bién fuimos victimas o que nos afecta nuestra
complicidad o incapacidad de cambiar el mun-
do en el que vivimos. Es por eso que el pais
continta sufriendo la enfermedad del olvido
(Casafranca, 2017) y por eso que necesitamos

una «medicina» como el teatro y los memoria-
les para recordar.

Con esto en mente, disefié y representé una
performance con motivo del décimo aniver-
sario del Grupo de Investigacién de Justicia
Transicional de Oxford. Esta performance fue
un reflejo del silencio y la pérdida, seguido
de un discurso explicativo de las politicas del
teatro y mi testimonio personal que expresa
cémo la sociedad peruana fue transformada
por el conflicto. Yo no perdi a nadie a manos
del terrorismo ni de los agentes estatales pero
la vida de mi familia se vio indudablemente
perturbada.

Mi padre era miembro de las fuerzas policiales
y la mayor parte de mi nifiez y juventud es-
tuvieron marcadas por su ausencia y su sub-
siguiente enfermedad. En el hospital escuché
muchas historias asi: «las personas van a la
guerra y regresan enfermas». Recuerdo que
habia toda un ala en el Hospital de la Policia
con gente sufriendo toda clase de aflicciones,
no eran heridas, pero parecian ser huellas de
la guerra.

Es poco lo que sé del trabajo de mi padre, pues
generalmente no hablaba de ello. Si compartia
conmigo, en cambio, las conclusiones morales
gue extraia de su quehacer, entender qué eralo
correcto o lo justo. Hacer lo justo era un tema
recurrente, aungue no supiera yo muy bien a
qué sereferia. «Hacer lo que se puede» era algo
gue mencionaba. Puedo comprenderlo porque
yo mismo no puedo mencionar muchas de las

+MEMORIA(S) 2018, N°2, 219-237



REPRESENTANDO JUSTICIA: EL TEATRO COMO MEDIO DE JUSTICIA TRANSICIONAL

cosas relacionadas con mi vida laboral. A partir
de conversaciones de personas que interac-
tuaron con mi padre, puedo inferir que él tra-
té de defender a la gente bajo su jurisdiccion
de los grupos que cometian actos de terror y
de los abusos que cometian algunos agentes
estatales —que son desafortunadamente muy
comunes en estos conflictos.”!

Afos atras, un par de antiguos agentes estata-
les se habian quejado conmigo de que mi pa-
dre no dejaba que los abusos de una tropa es-
tresada pasaran libres de repercusiones y que
él no pensaba en la tropa. También comenta-
ron gue no era lo suficientemente valiente para
hacer «lo que era necesario» (pues en su vision
lo que era necesario —a mi parecer— implicaba
guebrar leyes humanitarias internacionales).
La mayoria de gente, sin embargo, se referia
a él como «un buen jefe» 0 «un buen hombre»,
especialmente aquellos cuyas vidas salvd en
combate o los civiles a los que ayudd. Todo
esto por supuesto tiene mucho de conjetura
y la realidad podria ser lo inverso. La historia
de mi familia esta velada; yo solo tengo una
vision parcial. Esta es la situacion de miles de
personas.

He presentado mi historia personal como
ejemplo de que reestructurar relaciones en
diversos niveles mientras se conectan con la

21 Una de las areas de posible investigacién son las me-
morias de agentes estatales. Esto incluye a los agen-
tes y a sus familias para ver cémo fueron afectadas
por el conflicto.

memoria corporal o emocional es la esencia
de una estrategia para recuperar la memoria y
sanar heridas infringidas por la violencia. Este
ejemplo es paralelo a las practicas de organi-
zaciones internacionales y a los ejemplos de
teatro en el Perd.

CONCLUSIONES

El trauma y el dolor infligidos por la violencia
causan una destruccion de los vinculos perso-
nales y societales. Esta irrupcion solo puede
sanarse reestableciendo los vinculos rotos vy
restaurando la sensacion de vinculaciéon entre
personas. En las sociedades que experimentan
violencia, esto representa un esfuerzo de me-
moria colectiva que reconoce las narrativas in-
dividuales. Una de las estrategias conducentes
a esto puede ser el teatro, pues este contribuye
a sanar las sociedades afectadas por conflictos
0 crisis, apoyandose en la presencia fisica y la
empatia. El teatro comunica, genera didlogo y
memoria, restaura el lenguaje y la capacidad
de expresarnos y vincularnos.

En el Peru, la practica del teatro y de otras for-
mas de arte performativo conducentes a hacer
memoria se han vuelto parte de los mecanis-
mos de la sociedad civil para lograr justicia. En
este sentido, es importante que las politicas
publicas nacionales y locales consideren man-
tener espacios donde estas actividades pue-
dan llevarse a cabo, incluyendo la provision de
medios para su desarrollo y promocion.
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NORMALIZACION Y VIGENCIA DE LA
VIOLENCIA DE GENERO: UNA LECTURA
CRITICA AL DISCURSO DE LOS PERSONAJES
MILITARES DE ALONSO CUETO

Normalization and validity of gender violence: a critical reading
of the discourse of military characters of Alonso Cueto

DaviD NAVARRETE CORVERA

RESUMEN

Este ensayo analiza el discurso de los personajes militares de Alonso Cueto en las novelas La
hora azul, La pasajera 'y La viajera del viento; a partir del estudio de las categorias de normalizacion,
domesticacién y gine sacra. El empleo de estas permitird disefiar una metodologia cualitativa
e interpretativa que logre: 1) relacionar la obra de Cueto con documentos proporcionados por la
Comision de la Verdad y Reconciliacién, 2) evidenciar cémo la violencia de género fue normalizada
durante el conflicto armado interno y 3) sefialar que las razones normativas-originarias de violencia
se han institucionalizado a partir de su uso doméstico.

Palabras clave: normalizacion / domesticacién / violencia de género / gine sacra.

ABSTRACT

This essay analyzes the discourse of the military characters of Alonso Cueto in the novels, La hora azul, La
pasajera and La viajera del viento from the study of the categories of normalization, domestication and gine
sacra. The use of these categories in the analysis will allow the designing of a qualitative and interpretative
methodology that achieves: 1) relating Cueto’s work with documents provided by the Commission of Truth
and Reconciliation, 2) to evidence how gender violence was normalized during the internal armed conflict
and 3) To point out that the normative-original reasons for violence have become institutionalized from
its domestic use.

Keywords: normalization/ domestication / gender violence / gine sacra.
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INTRODUCCION

El siguiente trabajo de investigacion pretende,
a partir del analisis critico del discurso de los
personajes militares de Alonso Cueto, eviden-
ciar cémo la violencia de género fue normali-
zada durante la época del conflicto armado
interno. Asimismo, intenta demostrar que las
razones originarias de este proceso normati-
vo de violencia siguen vigentes; es mas, son
las que justamente usan el machismo en la
actualidad como justificacion. También busca
relacionar la creacion literaria de Cueto con los
archivos proporcionados por la Comisién de la
Verdad y Reconciliacion (CVR). Como parte de
la delimitacion del trabajo se han seleccionado
tres novelas: La hora azul, La pasajeray La via-
jera del viento. Estas tratan sobre los afios de
la violencia politica en el Peruy la critica las ha
denominado «Trilogia de la redencién.

Para nuestro propdsito, se hizo la seleccién mi-
nuciosay sistematica de los fragmentos en los
gue solo aparecen los discursos de los miem-
bros de las Fuerzas Armadas (FFAA.). Cabe
sefialar que los personajes militares creados
por Cueto en las tres obras son en su totalidad
hombres. Cada novela posee en su estructura
dos lineas de tiempo. La primera hace alusion
al periodo en que se desarrollo el conflicto
armado interno; mientras que la segunda se
muestra como el presente. Los personajes en
su condicion de militares estan en la primera
linea temporal; en la seqgunda son ya exmili-
tares y se dedican a rememorar sus acciones

como miembros del ejército. En este sentido,
se ha considerado designar como personaje
militar a todos aquellos que, aungue ya no lo
sean, en algun momento del relato lo fueron;
el cumplimiento de esta condicion hace que su
discurso sea clasificable como militar.

La metodologia usada en esta investigacion es
de naturaleza cualitativa y cumple con el en-
foque interpretativo. Este propone una com-
prensién de la accion humana a través del
analisis de los porgués; hace énfasis en las
descripciones de elementos subjetivos u obje-
tivos que impulsan a las personas a hacer algo
que es asumido como un elemento semiotico.
Para lograr esto, se ahondara en el estudio de
las categorias de normalizacion, domestica-
cion y gine sacra. La definicion de estas no se
hara desligandolas del analisis de las novelas,
sino que justamente el contraste entre ambos
elementos permitird tener una herramienta
lingUistica apropiada para realizar el analisis
del discurso de acuerdo a las caracteristicas
establecidas.

La importancia de este trabajo se justifica en
dos aspectos. El primero hace referencia a un
criterio de justicia, pues sefiala la culpabilidad
de un grupo social sin dejar de lado la culpa de
otro. Es bien conocida la responsabilidad de
grupos terroristas como Sendero Luminoso vy
el MRTA (la misma CVR sefiala que estos fueron
los principales causantes del mayor nimero de
muertes); sin embargo, los actos de violacion
por parte de integrantes del ejército peruano,

+MEMORIA(S) 2018, N°2, 239-259



NORMALIZACION Y VIGENCIA DE LA VIOLENCIA DE GENERO: UNA LECTURA CRITICA

AL DISCURSO DE LOS PERSONAJES MILITARES DE ALONSO CUETO

antes de la conformacion de la CVR, habian pa-
sado desapercibidos.

Sobre esto, Macher (2018) sefiala que las vo-
ces de mujeres en espacios publicos y demo-
craticos permitieron modificar la historia oficial
del conflicto armado interno. Estos espacios
propiciados por la CVR garantizaron la equidad
de género y revelaron una verdad oculta has-
ta esos momentos: la responsabilidad de las
fuerzas de seguridad en las violaciones de de-
rechos humanos vy la injusta acusacién de ser
terrorista a las victimas que reclamaban. Estos
testimonios acusaron a los militares no solo de
pérdidas materiales, también de cometer vio-
laciones sexuales a mujeres y nifias. Siguiendo
a Macher (2018), «el funcionamiento de la CVR
cambid una situacion en la que se negaba las
violaciones de derechos humanos por parte
del Estado» (p. 69). Asimismo, permitio que los
testimonios, en espacios democraticos, sean
de interés publico; sin embargo, «concluida su
labor, este espacio de participacion fue cerrado
y se silenciaron nuevamente las voces de los
sinvoz» (p. 105).

Las investigaciones en torno a la violencia de
género por parte de las FRAA. han permitido,
ademas, repensar cuales son los futuros es-
fuerzos para que en distintos escenarios de
la sociedad no se guarde silencio acerca de lo
gue paso. Henriquez (2018) resalta la realiza-
cion de esfuerzos sistematicos y rigurosos so-
bre la violencia sexual a partir del informe de la
CVR, lo cual ha contribuido a que las victimas

rompan su silencio y la sociedad asuma su res-
ponsabilidad; «es comprensible que las perso-
nas guarden silencio cuando se trata de vio-
lencia sexual, lo que no es comprensible es la
complicidad y el silencio institucional» (2018,
p. 39). La presente investigacion visibiliza los
actos de violencia de género por parte de los
militares y con esto los denuncia.

Elinforme de la CVR permitio que muchas victi-
mas tengan la posibilidad de mostrar su trage-
dia en la esfera publica. No solo expusieron su
sufrimiento, ademas, presentaron sus deman-
das, las cuales no se limitaron a lo econdmico;
también pidieron justicia, educacion y apoyo
psicoldgico. En palabras de Saona (2017), «los
testimonios de la CVR garantizaron el acceso a
la plena ciudadania a miles de individuos que
hasta ese momento habian sido ignorados por
el Estado» (p. 13).

En este sentido, el informe ofrecido por la CVR
constituye un hito que marca un referente de
memoria sobre la violencia politica. El esfuerzo
de esta comision; sin embargo, no fue del todo
significativo en la medida en que la sociedad,
empezando por el Estado, no ha contribuido
en la realizacion de sus recomendaciones.’ Por
ejemplo, hoy existen testimonios y reclamos

1 Vich (2015) sefiala que la verdad sigue incompleta: De
los 15 mil desaparecidos solo alrededor de mil dos-
cientos han sido identificados y todavia existen mas de
4600 fosas clandestinas por investigar. Al mismo tiem-
po, las judicializaciones se encuentran estancadas,
pues de las 1700 denuncias que se han hecho, mas
de la mitad han sido vergonzosamente archivadas. (p.
294)
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dejados por la CVR gue no han sido atendidos;
«hay miles de testimonios en el acervo docu-
mentario que dejo la CVR que esperan ser co-
nocidos y difundidos. Es una tarea pendiente»
(Macher, 2018, p. 105).

No obstante, dadas sus limitaciones, «el ba-
lance no esta mal y hay cosas que se tendran
gue resolver a largo plazo» (Degregori, 2015,
p. 68). Esto ya se viene haciendo. En la actua-
lidad existen la Ley de Busqgueda de Personas
Desaparecidas (2016) y el Decreto Legislativo
sobre Banco Genético (2018), por ejemplo.
Mencion aparte merecen el trabajo del Consejo
de Reparaciones (CR) que incluye a 4 684 per-
sonas que han sufrido violencia sexual en el
Registro Unico de Victimas (RUV).2

De acuerdo a este principio, se hace significa-
tiva la contribucion de la narrativa de Alonso
Cueto, pues aborda las consecuencias vividas
por las victimas en términos de posconflicto;
especificamente, los actos de violacion su-
fridos por muchas mujeres. Cueto incorpora
esta tematica con La hora azul, luego sigue
esta perspectiva con La pasajeray La viajera
del viento. Al respecto, Vich (2017) sostiene
que:

El tema de la violacion es central en esta
novela: ella se presenta fundamentalmente
como una «estrategia de guerran, vale
decir, como una practica generalizada que

2 Para mayor informacion, véase http://www.ruv.gob.
pe/CifrasRUV.pdf

es un buen ejemplo para entender las
interacciones entre el Estado y la poblacion
durante el conflicto armado. En efecto, al
hacerse visible el tema de las violaciones,
La hora azul asume la necesidad de narrar
el lado mas oscuro de la violencia politica,
no el de las acciones de Sendero Luminoso
(que fundamentalmente conociamos)

sino el de las Fuerzas Armadas (que
desconociamos en su mayoria). (p. 230).

Como se menciond, la CVR y diferentes mani-
festaciones académicas y culturales han ela-
borado una narrativa de denuncia y reivindi-
cacion; sin embargo, a pesar de la exposicion
publica, aun muchas mujeres esperan justicia.
Fowks (2018) en su columna de El Pais men-
ciona que el Peru, en febrero de 2018, conde-
no por primera vez a militares por violaciones
sexuales cometidas en los afios de conflicto
armado interno. Sin embargo, esto es simboli-
co, pues el Estado ha registrado mas de 4 900
mujeres victimas de ese delito entre 1980 vy
2000:

En el 2003, la CVR identificd 534 casos

de mujeres violadas en el periodo de la
violencia y, hasta el afio pasado (2017), el
Registro Unico de Victimas de la Violencia
tenfa empadronadas a 4 910 mujeres con
derecho a una reparacion. (Fowks, 2018,
p.1)

El segundo principio que justifica este trabajo
parte del hecho de establecer una relacién en-
tre la violencia durante la época del conflicto
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armado interno y la actual, al mostrar que los
argumentos para normalizar la violencia en
aquellos afios son casi los mismos a los que se
usan ahora. En términos de memoria, el esta-
blecimiento de esta relacién serd significativa
siempre y cuando no se conciba al pasado vio-
lento como una herida que es necesario reabrir
—conscientes del dolor que esto traeria— solo
con el fin de encontrar, tarde o temprano, una
cura individual y colectiva que llevaria a la ilu-
sion de un pais reconciliado. Se cree pertinente
proponer una perspectiva de la memoria en la
gue no se dé un consenso permanente, sino
gue esté en constante revision y cuestiona-
miento; una reflexion critica capaz de eviden-
ciar las contradicciones de un sistema capita-
lista cruel con quienes estan inmersos en él.

Sobre esto, Denegri y Hibbett (2017) sefialan
que:

La imagen central que se maneja en el
discurso del «buen recordar» es la de la
herida abierta por un episodio violento y
traumatico, que debe ser atendida para
que cierre y cicatrice, de tal manera que

el individuo o la sociedad, puedan volver

a enrumbar por un camino armonioso 'y
productivo ... Nosotras apostamos por

una memoria que no llena vacios porque
sospecha que la omision constituye
precisamente el sintoma que hay que saber
escuchar, gue la omision abre posibilidades
borradas por el sentido comun del gran
relato . .. Una memoria que recuerde no un
pasado dejado atras sino un pasado que

habitamos ahoray en el que, sin la certeza
de una verdad ilustrada, debemos trabajar
atentos a la infinidad de matices con los
gue la catastrofe de la historia se hace
presentes. (p 27-31)

Siguiendo esta linea, son muy valiosos los
estudios sobre los actos de violencia de gé-
nero cometidos por las FRAA. Estos permiten
visibilizar la violencia para que la herida no
cierre ni tampoco se reabra, sino que quede
ahi, expuesta como aquel simbolo gue vincu-
la al pasado con el presente. Trabajos como
el de La Serna (2013), Boesten (2017) y Silva
Santisteban (2017) han permitido profundizar
y acentuar el sentido de memoria desarrolla-
dos en esta investigacion.

En el trabajo de Criséstomo (2018), por ejem-
plo, se analizan los testimonios de las presi-
dentas de la Asociacién Nacional de Familiares
de Secuestrados, Detenidos y Desaparecidos
del Perti (ANFASEP) dados a la CVR. La autora
cuestiona la construccion de estereotipos de
mujeres victimas, heroinas o terroristas. Estas
mujeres quechuas vivieron directamente el
conflicto armado interno y en sus narraciones
lo evidencian; muestran, sobre todo, la muerte
de sus familiares, el abandono del Estado y el
sufrimiento por su condicion de mujer. Se hace
necesaria la mencion a la violencia de género
durante el periodo de violencia politica porque
luego se vinculara este proceso con el que se
vive ahoray se determinara que, al margen de
las diferentes condiciones sociales e histéricas,

+MEMORIA(S) 2018, N°2, 239-259

243



244

DaviD NAVARRETE CORVERA

hoy se presenta el mismo tipo de violencia y
se usa el mismo discurso machista como
justificacion.

Finalmente, la estructura de este trabajo es
convencional. En ese sentido, se definira cada
una de las categorias indicadas conjuntamen-
te con el andlisis de los fragmentos elegidos,
es decir, cada una de estas nociones seran
explicadas y su ejemplificacion se hara con el
discurso de los personajes militares creados
por Cueto. Luego del proceso de analisis, se
anotaran las conclusiones y se consignaran las
referencias necesarias.

NORMALIZACION DE LA VIOLENCIA
DE GENERO Y LA DOMESTICACION
DE LA MUJER EN LAS NOVELAS DE
ALoNso CUETO

En el mundo social existen diferentes formas
de pensamientos y actuaciones que se vie-
nen repitiendo y consolidando a través de los
afios. Son tradiciones y costumbres que se
hanregularizado y que forman parte del lega-
do cultural de cada pueblo. Estas actividades
lamadas normalizadas poseen un sinnimero
de elementos que, dentro de su composicion,
rednen aspectos individuales y colectivos que
en la dindmica social se perennizan. En este
sentido, se entiende a lo normalizado en su
relacion con una efectiva regularidad que
opera en la sociedad. También hay elementos
gue ofrecen otras dindmicas de pensamiento
y practicas que pueden llegar a trastocar lo
normalizado.

Siguiendo a Hernandez (2013), «la normaliza-
cion es un mecanismo social de interdependen-
cia distribuido en actividades y saberes institu-
cionales y noinstitucionales que permite regular
y estabilizar en momentos determinados los
sentidos de algun objeto que se conoce en la
sociedad» (p.24). En este sentido, la normali-
zacion no solo es el proceso mediante el cual
algo (un acto o un proceso) es designado como
normal a partir de su frecuencia; se da este pro-
ceso cuando se generan las condiciones para
que se cumpla de forma efectiva la frecuencia
de cotidianidad en la vida social. Es preciso, para
delimitar el sentido de normalizacion, recalcar
la advertencia de Hernandez (2013) «enfatizo la
idea de tendencia para sugerir gue la normali-
zacion no es un hecho absoluto, del que todos
participan sin excepcién, sino que se trata de
una fuente de orientacion social, de una manera
comun de proceder (p.24).

En esta parte del trabajo se abordara cémo, a
partir del analisis del discurso de los persona-
jes militares de Alonso Cueto, fueron normali-
zados los actos de violencia de género durante
el conflicto armado interno. La normalizacion
de la violencia en este periodo no solo cons-
tituye un mero régimen de regulacién a partir
del uso de diferentes discursos, ademas, invo-
lucra un conjunto de practicas que van desde
lo positivo y lo legal, hasta lo ilegal, lo ilegitimo
y lo negativo. Luego, analizando el mismo tipo
de discurso, se vinculara a la nocion de norma-
lizacion otra categoria indisoluble que es la de
domesticacion.

+MEMORIA(S) 2018, N°2, 239-259



NORMALIZACION Y VIGENCIA DE LA VIOLENCIA DE GENERO: UNA LECTURA CRITICA

AL DISCURSO DE LOS PERSONAJES MILITARES DE ALONSO CUETO

Uno de los narradores peruanos que mas ha
escrito y ha reflexionado sobre las consecuen-
cias del conflicto armado interno es, sin duda,
Alonso Cueto. Novelas como La hora azul, La
pasajera y La viajera del viento son producto
de la preocupacion de su autor por mostrar las
graves consecuencias de la violencia politica.
Estas tres historias tienen como protagonista
a mujeres que sufrieron un proceso traumatico
de violacion por parte de miembros del Ejército
del Peru en Ayacucho. Luego de este suceso,
ellas viajan a Lima para rehacer su vida, lo cual
les es imposible porque al parecer el pasado
se ha empefiado en buscarlas continuamente.

Los personajes centrales en estas novelas son
mujeres marcadas por el dolor, [a angustia y la
muerte. Ellas estan condenadas a sufrir y no
les queda otra posibilidad que asumir su papel.
En Lavigjera del vientose presenta al personaje
de Eliana, una joven madre que sufre una vio-
lacién a manos de altos mandos de las FRAA.
Sus victimarios la creen muerta y escogen a un
subordinado para que arroje el cadaver en la
fosa comun donde yacen otros cuerpos.

Pero ella, al parecer, esta viva. Cueto no define
bien su presente y juega con la incertidumbre,
dando a entender que el personaje posee as-
pectos no terrenales. Delia, protagonista de La
pasajera, también fue violentada por miembros
del ejército peruano; ella intenta dejar todo atras
y olvidar; pero eso es imposible. Cierto dia sube a
un taxiy se reencuentra con Arturo, un persona-
je de su pasado que hubiera preferido no hallar.

El es un exmiembro del ejército que enfrento al
terrorismo en Ayacucho, huyo a la capital con la
consigna de rehacer su vida; trabaja de taxista y
es quien reaviva el pasado de Delia.

La hora azul es una novela muy similar a las
anteriores, mas hay un aspecto gue la distin-
gue: muestra la necesidad de recordar y reve-
lar el pasado por mas doloroso y vergonzoso
gue pueda ser, incluso si es que no se es culpa-
ble de lo sucedido. Adrian Ormache, el narrador
y protagonista de la historia, busca descubrir
la verdad, qué paso con su familia y qué par-
ticipacion tuvo esta en acontecimientos con-
denables como los ocurridos durante la época
de terrorismo. Miriam, la joven victima, logra
escapar de sus captores, pero no de su pasado
el cual se personifica cuando recuerda los mo-
mentos en los que sufrié abusos vy violaciones.

Sobre esta novela, Vich (2018) sefiala que:

Es claro: si La hora azul decidié poner dicho
tema en primer plano —el de la degradacién
ética de las fuerzas del orden-lo hizo

para ingresar el debate actual sosteniendo
que la permanente violacién de derechos
humanos no puede ser entendida como
simples «excesos de responsabilidades
individuales» sino como practicas
generalizadas dentro de una calculada
estrategia de guerra. Esta es una novela
escrita contra la sociedad en su conjunto,
pero también contra la institucion militar a
la cual denuncia por ocultar la verdad. (p.
231)
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Lo sefialado por Vich valida, ademas, la trama
de las otras dos novelas, pues en estas tam-
bién se evidencia como los actos de violacion
cometidos durante la época de conflicto se ven
normalizados vy justificados por los mismos
militares. No obstante, existe un descargo por
parte de las FFAA. sobre lo sucedido en aquel
periodo de violenciay cual fue su participacion.
En el libro En honor a la verdad, la Comision
Permanente de Historia del Ejército del Peru
dio su version sobre su participacion en la lu-
cha contra el terrorismo. El texto busca deslin-
dar la responsabilidad de las fuerzas del orden
sobre las violaciones de derechos humanos
cometidos por algunos de sus integrantes; no
niega la culpa, pero si la delimita.

De acuerdo a Zapata (2012):

Se trata de un texto importante

para la historiografia nacional por el
profesionalismo de su concepcion. Los
autores han manejado archivos, recogido
testimonios y compulsado otras versiones.
Incluso dispone de un leve tono autocritico
que resulta positivo, puesto que permite
cierta distancia con el sujeto que narra e
interpreta. (p.1)

Esto, sin embargo, no ha detenido las criticas
al respecto. Silva Santisteban (2017), sobre las
violaciones durante la época de terrorismo, in-
dica que:

Algunos altos mandos del ejército
justificaron las violaciones sexuales de sus

tropas sosteniendo que eran esporddicas
y que se debian a la imposibilidad de
controlar la sexualidad irrefrenable de
sus hombres porque se encontraban
aguantados en un contexto adverso y de
tension. (p. 1)

Esto ultimo se puede observar en La Pasajera
de Cueto cuando los personajes militares sien-
ten afioranza por lo vivido en aquellos tiem-
pos; sobre todo, por su superioridad:

Vamos a brindar por los buenos tiempos—
dijo Chacho.

¢;Qué buenos tiempos son esos?

Bueno, la guerra era una mierda. Pero ya
te digo, tenia sus cosas buenas. Eran los
tiempos que podiamos tirarnos a esas
indiecitas. (Cueto, 2015, p. 63)

Es importante detenerse en lo dicho por
Chacho (nombre usado también por Cueto en
La hora azul, por eso, se presume que seria el
mismo personaje). Este afirma que tienen la
libertad de violar mujeres (podiamos tirarnos
a esas indiecitas) y se justifica con las circuns-
tancias del conflicto (eran los tiempos). Este
tipo de discursos evidencia que en el contexto
del conflicto armado interno este delito era un
comportamiento normalizado, algo que se re-
petia con frecuencia.

Macher (2018), en su estudio sobre la partici-
pacion de mujeres en las audiencias de la CVR,
recoge el testimonio de Nemesia Bautista,
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guien narra, al igual que Cueto, el proceder de
esta violencia de género normalizada por las
FEAA.: «Me llevaron al bafio y en el bafio seis
soldados encapuchados me violaron. Mi hijito
era de un aflo y medio, mi hijito lloraba... llo-
ré en vida como en muerta, y habia sangrado
demasiado» (p. 96). En la novela, no es casua-
lidad que Chacho use la perifrasis verbal (po-
diamos tirarnos), pues cree tener la facultad, la
fuerzay el derecho a violar mujeres y hacer lo
gue quiera con ellas.

El abuso de mujeres, en el discurso de los per-
sonajes militares, se normaliza dentro de la
cotidianidad del conflicto; «luego los soldados
habian entrado a meterle fierro. A algunos los
habian llevado a la tina para sumergirlos. A al-
gunas de las mujeres ademds las habian viola-
do y asesinado. Era asi» (Cueto, 2016, p. 33).
El ultimo fragmento es de La vigjera del viento,
novela en la que el narrador se muestra arre-
pentido y atormentado por su participacién en
este tipo de actos; por eso, narra los aconteci-
mientos en tercera persona, desligandose de
un sentimiento de culpabilidad; él no fue parte
de los que abusaron de mujeres; sin embargo,
si colabord al ser quien las arrestaba. En la cita
mostrada, el narrador sefiala que la violacién y
el asesinato era lo que sucedia siempre, era lo
normalizado; lo que era asi.

En cuanto a la violencia contra las muje-
res como elemento normalizado durante el
conflicto, La hora azul presenta el mismo
comportamiento:

Puta, bueno, o sea tu ya debes saber, pues,
el viejo tenia que matar a los terrucos a
veces. Pero no los mataba asi nomds. A los
hombres los mandaba trabajar para que
hablaran pues, y a las mujeres, ya pues,

a las mujeres a veces se las tiraba y ya
después a veces se las daba a la tropa para
que se las tiraran y después les metieran
bala, esas cosas hacia. (Cueto, 2007, p. 36)

Se infiere la violencia normalizada contra las
mujeres en el uso del plural; no se menciona
la violacion y el asesinato de una sola; sino de
varias, lo cual denota una practica reiterada.
Es mas, la misma tropa, como si fuese un acto
protocolar, esperaba a que su superior, luego
de poseer a la victima, se las dé para que ellos
puedan hacer lo mismo.

Cabe mencionar que el fragmento revela otro
tipo de comportamiento normalizado: La vio-
lacion que sufria una mujer por parte de toda
una tropa; a esta accién se le denominaba
pichanear. «En la zona del Huallaga violar en
masa se convirtio en un verbo: pichanear. Si
se inventa una nueva palabra para un acto
repulsivo se debe a su frecuencia» (Silva
Santisteban, 2017, p. 1). Incluso, esta autora
sefiala que lajustificacion a este tipo de actos
era la naturaleza del hombre; es decir, por ser
como es, esta llamado al acto sexual como
instinto; eso es algo normal en él. La viola-
cion a las mujeres, desde esta perspectiva,
es una forma de corresponder a esa norma-
lidad; ademas de ser una causal. Esto queda
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claro cuando se analiza otro fragmento de La
Pasajera:

Si quiere, no entre con ella a la covacha— le
habia dicho el coronel—. Pero organice eso.
Queremos que la tropa se sienta bien. Es un
estimulo.

Violar a una chiquilla que habia encontrado
la noche anterior en una casa de Huanta era
un estimulo. Muy bien, mi coronel. Muy bien.
Cuando usted diga, mi coronel. Era una voz
que habia repetido esa orden muchas veces.
Las voces del didlogo previo lo asaltaban
con frecuencia en las calles. (Cueto, 2015

p. 46)

Al igual que el narrador de La viajera del vien-
to, el de La pasajera no quiere participar de la
violacion; sin embargo, si prepara los detalles
para que este suceso ocurra al recibir la orden
de su coronel. Este le ordena gue organice
todo para que la tropa se sienta bien. Aqui se
puede evidenciar como la posesion de la mu-
jer y su futuro ultraje es tomado como algo
normal; como un acto que debe hacerse por el
bienestar y estimulo de toda la tropa. La l6gi-
ca de los soldados es que ellos luchan por la
patria y defienden a los ciudadanos de los te-
rrucos; por tal motivo, deben ser motivados y
una forma de hacerlo es satisfacer sus necesi-
dades. También La hora azul ofrece momentos
en donde se evidencia el placer de realizar un
acto de violencia de género. A continuacion, un
militar narra la captura de una prisionera y el
placer que sentia al torturarla:

A veces los metiamos bajo el agua en una
tina para que confesaran. A Chacho le
encantaba poner los cables en los senos de
las mujeres, le gustaba. Una vez le llevamos
a tu papd a una chica de un pueblo que
encontramos. Si no haciamos asi, ellos nos
hacian a nosotros, compadre . .. la mamd
de la chica se agarrd de ella y no la soltaba
asi que le metimos un golpe, pero la vieja no
soltaba a la chica. (Cueto, 2007, p. 85)

Denegri (2017) en un articulo sobre el abuso
contra las mujeres en la época de conflicto
analiza el discurso del El Brujo, un suboficial
de tercera del ejército peruano.® El testimonio
de este se encuentra en el informe de la CVR.
Segun esta autora, hay muchas similitudes
entre lo vertido por el Brujo y algunas nocio-
nes dadas por Alonso Cueto en La hora azul.
En palabras de Denegri (2017), «Es muy pro-
bable, por los detalles minuciosos que maneja
Cueto, que una de las fuentes importantes que
alimentaron su elaboracién haya sido la lectu-
ra de testimonios de suboficiales como el del
Brujo, recogidos por los investigadores de la
CVR» (p. 79).

Cueto menciona en las notas finales de La via-
jera del viento que algunos libros contribuye-
ron a la configuracién de su literatura:

3 El ensayo de Francesca Denegri se llama «Carifio en
tiempos de paz y guerra: Lenguaje amoroso y violencia
sexual en el PerU». Este trabajo conforma el libro Dan-
do cuenta, estudios sobre el testimonio de la violencia
politica en el Perti (1980-2000).
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Libros como Memoria y batallas en nombre
de los inocentes, de Ernesto de la Jarg;
Entre projimos, de Kimberley Theidon, y
Memorias de un Soldado desconocido,

de Lurgio Gavilan, ofrecieron valiosisima
informacion, testimonios de experiencias
Unicas y reflexiones que han servido de
inspiracion a muchos episodios de la
novela. (2016, p. 237)

Cueto, ademas, indica los aportes de Ricardo
Uceda, Gustavo Gorriti, Carlos Ivan Degregori,
entre otros. En este sentido, la creacion lite-
raria, sin desacreditar a la imaginacion y a la
inspiracion, es un proceso que nace producto
de interrelaciones del autor con la épocay el
contexto; «la obra literaria es consecuencia de
unas circunstancias histoéricas que determinan
el ambito de los fendomenos de la vida que
aparecen reflejados en la obra del escritor»
(Timoféiev, 1979, p. 212). Las coincidencias
encontradas entre el testimonio del Brujo y la
historia de La hora azul estarian en la forma en
cémo se romantiza la relacion que llegaron a
tener algunos miembros de las FEAA. con las
prisioneras a quienes, lejos de violarlas y ma-
tarlas, pretendian retener producto de un re-
pentino «enamoramiento». Hibbet, citada por
Denegri (2017), advierte que existe una dina-
mica muy similar entre el amor romantizado
del coronel Ormache, personaje de La hora
azul, con los discursos expresados por inte-
grantes de las FRAA.:

Los paralelos y las coincidencias entre
las diferentes versiones del romance

entre Miriam y el coronel que ofrecen

los suboficiales Guayo y Chacho a Adrian
funcionan paterlo juridico solo porque

los violadores prometian asumir la
responsabilidad de una futura paternidad.
En algunos casos se manifestaba un tipo
de afecto, un enamoramiento y en otros la
promesa de cumplir con la responsabilidad
no se realizabay los culpables huian sin
recibir algun tipo de pena.

Por otro lado, se presentaron casos, donde el
violador manifestaba estar enamorado de su
victima, los padres de esta preferian que se
una en matrimonio antes de que quede des-
amparada. De acuerdo a esto, la victima no
solo tenia gue vivir con el hombre que la vio-
16, sino que estaba condenada a sequir siendo
abusada, pero estavez con el amparo de la ley.
Boesten (2017) resalta que este proceso de
domesticacion de violencia durante el conflicto
armado interno posee un elemento adicional
a la nocién basica de normalizacién y que la
domesticacion de la violencia de género podria
atenuar vy justificar la violencia en si misma al
comprenderla dentro de un marco legal.

Sobre esto, Boesten (2017) afiade que:
El evento es domesticado no porque la
violacion sea menos politica, sino porque la
victima, su comunidady la sociedad mas en
general pueden percibir y encuadrar dicha
violencia dentro de las normas y legislacion
existentes, que incorporan la violaciony la
subordinacion de las mujeres como parte
de la vida. (p. 104)

+MEMORIA(S) 2018, N°2, 239-259

249



250

DaviD NAVARRETE CORVERA

En lo que se refiere a las novelas de Cueto,
este proceso de domesticacion se presenta
claramente cuando los personajes militares,
a traveés de sus discursos, pretenden justificar
una violacion a partir de idealizar este acto, de
romantizar aquello que no lo es.

El hecho de romantizar una violacion también
es una forma de justificacion y de restar algun
sentimiento de culpa o condena. En La vigjera
del viento; Angel, el personaje narrador, vive
atormentado porgue siente que pudo haber
ayudado a Eliana, una de las tantas jovenes
que sufrio las torturas y las violaciones en
Ayacucho; sin embargo, no lo hizo. Lo llama-
tivo de esta parte del relato es que el mismo
Cueto (2016) describe que Angel sinti¢ algo
especial, algo distinto cuando vio por primera
vez a Eliana:

Un dia de campamento, Angel habia visto
llegar a esa mujer, con el pelo largo y
cayéndose. Era una prisionera mas. Pero
algo se habia estremecido en su pecho.
Cuando la habia visto, habia querido
acercarse. Habfa querido ayudarla. Pero
solo habia podido oir lo que estaba pasando
con ella. Y para no saber mas de lo que
pasaba, habia tenido que irse corriendo
para refugiarse en una botella escondida en
la mochila. (p. 34)

El hacer notoria la sensacién de agrado y sim-
patia de Angel ante la llegada de Eliana preten-
de humanizar al personaje; tratando de pre-
sentarlo como alguien sensible que es capaz

de comprender lo que le pasa al otro. Este
proceso sera una constante en la narrativa de
Cueto. Recordemos que en La pasajera se re-
salta el arrepentimiento de Arturo a partir de la
descripcion de sus tormentos psicologicos y en
La hora azul, el personaje del coronel Ormache
parece ser redimido por el propio narrador vy
algunos de los personajes. Mientras que en La
vigjera del viento, Angel trata de remediar el
dafio hecho, pero no lo logra. Al menos no de
la forma en que lo desea; pero, al parecer, su
victima lo perdona:

Angel se habia quedado mirandolay de
pronto vio que algo ocurrié en su rostro,
COmMoO una conciencia subita. Ella alzo

la cabeza, gir6 levemente, se encontrd

con su miraday se detuvo en él. Se

quedd con los ojos luminosos atados a

los suyos, mientras alguno de los nifios
elevaba su voz por encima del coro, los
padres conversaban, la salsa golpeaba

el aire pesado, los tambores de pasos
seguian, tanta gente que se reunia alli para
acallar sus conciencias y la del mundo.

Fue entonces que se formo en ella una
especie de sonrisa, aungue no era una
sonrisa en realidad sino un gesto extrafio;
el comienzo lento, impecable de una
curvatura en la piel que apenas se extendio,
en la comprobacion nitida de su amargura,
donde se escondia todo lo que les habia
faltado decirse y no se dirian nunca. (Cueto,
2016, p. 224)
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Si es que la victima llega a perdonar y com-
prender el comportamiento de su victimario a
partir de reconocer en él a un ser arrepentido
gue quiza no era consciente de sus actos, es-
tariamos frente a un proceso de domesticacion
de violencia, pues un acto que inicialmente no
era aceptado como tal se lo termina aceptando
y asimilando en un contexto nuevo y distinto.
En este sentido, la victima termina por domes-
ticar la violacion sufrida.

Sobre la domesticacion de la violencia de geé-
nero, una caracteristica comun es la constante
repeticion del dafo, su aceptaciony el supues-
to arrepentimiento. Al respecto, Alvarez (2018)
comenta que el hecho de perdonar la violencia
es uno de los casos mas comunes de violencia
de género: mujeres gue reinciden, dependen,
callan y aguantan. Leonor Walker, citada por
Alvarez (2018), sefiala que en las relaciones de
domesticacion de la violencia de género exis-
ten tres fases:

La primera es la fase acumulativa de
tension y agresividad latente del agresor
... lasegunda, breve e intensa, ocurre
cuando las amenazas se hacen realidad.

El agresor ataca a la mujer de manera
descontrolada. La tercera se caracteriza por
el arrepentimiento del agresor quien pide
perdon . . . la mujer perdona, acepta. (p. 56)

En esta ultima etapa, la mujer intenta seguir
con suvida, mas no lo hace porque esta ha sido
domesticada.

Con respecto a La hora azul, este proceso se
da de forma mas clara: el coronel Ormache ha
decidido quedarse con Miriam y no darsela a
la tropa. Esta decision se debe a un repentino
enamoramiento el cual es visto como algo que
lo humaniza v justifica su comportamiento. Es
mas, la misma victima comienza a justificar la
violacion sufriday ve en él a un hombre no tan
malo. Con esta forma de pensamiento, se po-
dria decir que la violencia sufrida por Miriam ha
sido domesticada:

Un dia en un pueblo alli cerca nomds,
encontramos a una chica linda. Una chica
muy bonita, muy joven. Era delgada, de pelo
largo y unos ojos grandes, bien linda. La
encontramos en el pueblo junto a Huanta...
Tu papd se quedd con ella esa noche, pero
al dia siguiente cuando esperdbamos que
nos la diera, que nos entregara a la chica, su
puerta de tu papd no se abrid. No se abrid,
oye. Tu papd no queria que la tuviéramos.
No sé qué le pasé. No se la mandd a la tropa.
O seaq, toda la tropa la estaba esperando

v él se quedo con esa chica. Salid y la dejo

a ella dentro del cuarto. Y al mediodia la
vimos otra vez. La vimos salir a la ventana,
pero la abrié nomds un ratito, la chica
estaba muerta de miedo. Asi pues. A tu viejo
le encanto esa chica y no quiso que se la
agarrara la tropa. No quiso que la ejecutaran
v todos los soldados hablaban mal de él,
pero nosotros les hicimos que se callaran.

Y alli nomds, no sé como de repente se
reblandecio tu papd, se puso contento esos
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dias, nos pedian que le trajeran palta para el
desayuno, con ella. Estaba loquito por ella
tu papd. (Cueto, 2007, p. 76)

Hay varios puntos por analizar. En primer lu-
gar, se nota la descripcion fisica que el militar
hace de esta joven. La muestra como bella, es
mas, usa los adjetivos de linda, bonita, delga-
da y nuevamente linda. El hecho de denotar la
belleza en una victima es fetichizar la violencia
gue ha sido ejercida en contra de esta, espe-
cialmente cuando suele hacerse en cuerpos
de mujeres. Entonces, al denotar la belleza
hay una busqueda de justificacién; uno omi-
te que la victima ha sido ultrajada, torturada,
mutilada y pierde el rechazo que normalmente
sentiria hacia un ultraje. O sea, las mujeres no
solo tienen gque ser bellas envida, sino también
como victimas.

En segundo lugar, el discurso hace notar que el
padre del protagonista llega a sentir algo por
la chica secuestraday luego de violarla, decide
guedarselay no entregarla para que los demas
abusen de ella y la maten. Este acto pretende
mostrar a un militar mas sensible, capaz de
enamorarse. Asimismo, busca que olvidemos
el acto inicial en el gque hubo una violacion. En
ese sentido, se ha comenzado a domesticar el
acto sexual en si, pues pasa a ser aceptado y
normalizado; mas bien, la preocupacion en el
discurso militar gira en torno al cambio de ani-
Mo gue tuvo su superior y como este, en un
supuesto gesto de amabilidad, toma desayuno
junto a su rehén. Para finalizar este apartado,

Denegri (2017) afirma que:

Por ello, a pesar de la insalvable brecha
moral que separa a La hora azul del
discurso del brujo, y a pesar de que en

la novela no se describe ninombra la
escena de la violacion, sugerimos que el
hilo conductor entre novela y testimonio, y
entre la voz autorial de unay la testimonial
de la otra, seria el peculiar imaginario de
género criollo en el que el amor romantico
y violencia sexual se trenzan y confunden,
librando asi al hombre que viola de ser
juzgado moralmente como culpable. (p. 80)

LA VIOLENCIA DE GENERO Y LA
CONFIGURACION DE LA GINE SACRA
A PARTIR DEL DISCURSO DE LOS
PERSONAJES MILITARES DE ALONSO
CuETO

En el trabajo se usa la categoria de violencia
de género. La investigacion abarca el estudio
de casos en donde la practica de violencia re-
cae solo sobre la mujer. De acuerdo a Romero
(2015) a pesar de que se emplea de forma
indistinta términos como violencia de género,
violencia machista, violencia contra la mu-
jer, etcétera; cada terminologia sugiere ideas
distintas.

Sobre el género, Butler (2018) propone que
este «siempre es un hacer, aunque no un ha-
cer por parte de un sujeto que se pueda con-
siderar preexistente a la accion» (p. 84). De
acuerdo a esto, hay diversos géneros, no solo
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la clasica binariedad de «masculino» y «femeni-
no». Entonces, llegamos a la conclusion de que
la violencia de género no solo se reduce a la
violencia ejercida por el hombre hacia la mujer,
sino que también puede referirse a la violencia
contra otros géneros.

En esta parte de la investigacion se sequira
analizando el discurso de los personajes mili-
tares a partir de las novelas elegidas, pero esta
vez desde la nocion de gine sacra. Esta cate-
goria es trabajada por Denegri (2017) quien
pretende diferenciar el concepto de gine sacra
con la del homo sacer a partir de la condicion
de género. En si, mas que una diferencia entre
ambas, lo que pretende esta autora es crear
una qgue pueda explicar el comportamiento
de un género en especifico; en este caso, el de
la mujer. Mientras que homo sacer puede ser
usado para el ser humano en general, pues
identifica la condicién de alguien gue puede ser
asesinado o eliminado; en el caso de gine sacra
esta condicion solo les corresponde a las mu-
jeres porgue habla de su condicién de violable.
Sobre este punto, Denegri (2017) sefiala:

Para diferenciar entre la vida asesinable
o eliminable del sujeto masculino como
homo sacer, circunscrito como esta a

la jurisdiccion de lo divino y no de la ley
humana, propongo introducir el concepto
de gine sacra, o sujeto femenino también
excluido del marco legal moderno

de la ciudadania, pero en su caso,
deshumanizado por su condicion de
subalterno. . .. Vale la pena detenerse y

explorar de qué manera se diferencian la
deshumanizacién a la que son sometidos
el homo sacery el esclavo de aquella
mas particular por su marca de género
que padece la gine sacray laesclava. ..
la principal diferencia es que solo la gine
sacra es la violable, es decir, definida en
su potencialidad de cuerpo penetrable por
el hombre, no solo por el adversario en
tiempos de guerra, también por el amigo,
la pareja o el pariente en tiempo de paz.
La gine sacra es el cuerpo doliente que da
placer y por ello es codiciado como objeto
de goce y violendia. (p. 82)

La categoria de gine sacra como condicién pro-
pia de una mujer sirve como recurso de anali-
sis acerca de la violencia de género durante el
conflicto armado interno. Muchas de las dete-
nidas durante este tiempo sufrieron maltratos
gue cumplen con lo mencionado. Por ejemplo,
en La Pasajera aparece esta condicion en todas
las mujeres que son arrestadas, sin ninguna
discriminacion:

Te acuerdas ese dia que trajimos a varias

chicas de los pueblos cercanos. Te acuerdas.

Las voces se fueron aclarando.

—A mi me encantaria volver alld —dijo
Chacho-. Para tirarme a las indiecitas. Eso
me encantaria.

Arturo estaba sentado junto a ellos. De
pronto la frase se instalé en el centro del
aire que los separaba. A mi me encantaria
volver alld. Para tirarme a las indiecitas. Era
lo que habia que hacer.
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— Es lo mejor. Para el frio —decia el Guayo—.
No hay nada mejor para el frio que una
buena culeada, oye.

=(.)

—Vamos a brindar por los buenos tiempos
—dijo Chacho. (Cueto, 2015, p. 64)

En el fragmento Ultimo se presenta un dialo-
go entre tres personajes que fueron parte del
ejército peruano y se enfrentaron al terroris-
mo. Arturo se muestra reflexivo; por eso, casi
no participa. Los que si lo hacen son Guayo
y Chacho, ambos piensan en las mujeres que
han violado cuando estaban en Ayacucho. Las
expresiones de los dos denotan la condicion
de gine sacra asignada a las mujeres. Para
ellos, esas mujeres son violables y pueden
hacer lo que quieran con ellas. El cuerpo de
todas estas mujeres representa el goce se-
xualizado, el placer que despierta el cuerpo
penetrable.

Esta misma condicion de gine sacra se pre-
senta en La vigjera del viento: «De vez en
cuando llegan algunos prisioneros, siempre
nos dice el jefe de patrulla, agui hemos en-
contrado a estos chuchas su madres, pero las
mujeres van para el capitdn, eso si, y los de-
mds al sargento Centuridn de frente» (Cueto,
2016, p. 38). Por el desarrollo légico de este
trabajo, se infiere que las mujeres que van
para el capitan seran violentadas. En este
contexto, se ha cosificado a la mujer y se la
ha convertido en un objeto del que se puede
disponer libremente. En otro momento del

relato, los mismos militares narran con una
crueldad detallada como se daban las tortu-
ras a las mujeres:

La cabeza se ha inclinado sobre unos
barrotes, los alambres en el pecho de

la mujer, el pelo cruzado e flecos, los
0jos, si, esos orificios oscuros y hundidos
mientras dos soldados estan colocando
una bateria con cables que van a hacer un
brinco en ese cuerpo, un festejo de ruidos
chamuscados: la luz gris, el primer chillido,
la pestilencia en una pierna inmavil.
Cuando encienden el fierro pegado a los
cables, el aullido blanco de esa noche,
esa hora que sigue durando. Habia sido
especial esa noche porque habia pensado
gque esa mujer resistiria menos que las
otras, pero ella los habia sorprendido

un rato, habia aguantado con los ojos
cerrados, sin gritar, sin decir nada, hasta
que se habia quedado paralizada. (Cueto,
2016, p. 39)

Lo narrado en este fragmento detalla cémo
se daba el proceso de tortura a las mujeres.
En si, este se dio tanto para hombres como
para mujeres; sin embargo, el morbo y la con-
dicién de violable propio de la gine sacra es
precisamente lo que moviliza a seguir con la
tortura e incrementar su intensidad. Incluso,
el narrador menciona que es una noche es-
pecial porque se creia que la torturada viviria
menos, lo cual evidencia que la prolongacion
del sufrimiento de la victima genera placer.
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Denegri (2018), sobre la declaracion de las
mujeres en las audiencias de la CVR, precisa
esta condicion de la gine sacra:

Al no detenerse en la violencia sexual y
reclamar justicia o reparaciones frente a
ese crimen, las declaraciones se estarian
identificando como sujetos violables, o gine
sacras, y al hacerlo estarian naturalizando
0, en el mejor de los casos, banalizando la
violencia de género. (p. 197)

LA NORMALIZACION Y LA
DOMESTICACION DE LA VIOLENCIA
DE GENERO: LA MUJER ACTUAL Y SU
CONDICION DE GINE SACRA

En esta ultima parte del trabajo se busca esta-
blecer, a partir del analisis del discurso de los
personajes militares de Cueto, cuales son las
razones originarias que normalizan y domes-
tican la violencia de género en la actualidad.
En el trabajo se hizo el analisis de tres obras
ambientadas tanto en el presente como en la
época de terrorismo. Ahora corresponde rela-
cionar estas mismas razones para entender la
violencia que se vive en la actualidad. A partir
de esto, podemos precisar tres ideas o funda-
mentos usados para la normalizacion y la do-
mesticacion de la mujer.

La primera hace referencia a considerar que
la violencia de género es parte de la vida; algo
gue debe sucedery el ser que suele sufrir las
consecuencias de un acto violento es el mas
débil, o sea, la mujer. Existen un sinnumero
de testimonios en donde se manifiesta que la

violencia ejercida contra la mujer es un ente
regulador de su comportamiento. Frases de
uso cotidiano como «le pego para que apren-
da”, “el dolor purifica” o “No te mato porque
te quiero» materializan esta idea. La debilidad
de la@ mujer no reside en su naturaleza, sino
en las limitaciones sistémicas dadas a través
de los afios.

Una segunda idea es la de atenuar algun com-
portamiento violento por parte del hombre,
apelando a que este suele manifestar momen-
tos de carifio y aprecio, e incluso se suele indi-
car que nace una suerte de enamoramiento. En
muchas relaciones de pareja, la mujer alberga
la posibilidad de que el hombre cambie solo
porque este a veces suele tratarla «con cari-
fo». El problema de esto ultimo es que, al igual
gue en los casos de las violaciones por parte
de algunos miembros del ejército, la supuesta
muestra de carifio y afecto borra en el imagi-
nario de la mujer todos los actos de maltrato,
incluida la violacion.

Una tercera idea es la de asignar a la mujer
la condicion de gines sacra: un estado que la
define como alguien no solo asesinable, sino
violable. Esta condicién esta muy presente en
la actualidad, pues se ven casos en los que se
asume qgue la mujer es para penetrarla y de-
cidir qué hacer con ella. Cada vez que se evi-
dencia un acto de feminicidio en la sociedad,
probablemente se esta frente al caso de una
mujer a la que se la ha dado la condicion de
gines sacra.
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CONCLUSIONES

El siguiente trabajo de investigacion evidencio,
a partir del analisis critico del discurso de los
personajes militares de Cueto, como la violen-
cia contra la mujer fue normalizada durante la
época del conflicto armado interno. Asimismo,
demostré que las razones originarias de este
proceso normativo siguen vigentes y son usa-
das por el machismo en la actualidad. Ademas,
trato de sugerir que la génesis de la creacion
literaria de Cueto en estas tres novelas se debe
a documentos académicos y testimonios refe-
ridos al periodo de violencia politica.

Es preciso sefialar que el abuso de mujeres,
en el discurso narrativo de los personajes, se
normaliza dentro de la cotidianidad. En las
tres novelas, los personajes militares «en»
como algo normal ultrajar mujeres y creen
que las condiciones del conflicto y su condi-
cion de militar les da derecho a hacerlo. Este
comportamiento es coherente con la nocion
de normalizacion que se ha desarrollado en
el trabajo. Asimismo, posee similitud con los
testimonios recogidos por la CVR. En ese sen-
tido, la violacion a las mujeres es una forma
de corresponder a la normalidad impuesta
por el machismoy de ser a la vez un elemen-
to motivador.

El proceso de domesticacion de la violencia
de género durante los afios de violencia poli-
tica posee un elemento adicional a la nocion
basica de normalizacion. Su domesticacion
podria atenuar la violencia en si misma al

comprenderla dentro de lo legal. Ademas, el
hecho de romantizar una violacién es propio
de la domesticacién, también es una forma de
justificacion y de restar algun sentimiento de
culpa o condena.

En el trabajo se diferenci¢ la violencia contra
la mujer con la violencia de género, entendién-
dose que esta ultima no solo se reduce a la
violencia ejercida por el hombre hacia la mujer,
sino gque también puede referirse a la violencia
contra otros géneros. La categoria de gine sa-
cra es la condicion de la mujer violable y sirve
como recurso de analisis acerca de la violencia
durante el conflicto armado interno. En el ana-
lisis de las obras de Cueto se ha evidenciado
qgue las violaciones cometidas por las FRAA.
son mayormente porque la mujer era conside-
rada una gine sacra.

En nuestro analisis, planteamos tres ideas
para la normalizacion y la domesticacion de
la mujer. La primera considera que la violencia
es parte de la vida; algo gue sucede y el ser
que sufre las consecuencias de un acto vio-
lento es el mas débil, es decir, la mujer. Una
segunda idea es la de atenuar algun compor-
tamiento violento, apelando a que este suele
manifestar momentos de carifio. Finalmente,
una tercera idea es la de asignar a la mujer
la condicion de gines sacra como el estado
que la define como alguien no solo asesina-
ble, sino violable. La condicién de gine sacra
estd presente en la actualidad, pues existen
Casos en los que se asume que la mujer es
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penetrable, violable y el hombre decide qué y la que se sufre en la actualidad poseen los
hacer con ella. mismos discursos usados por el machismo, la
diferencia estaria en las condiciones sociales,
histéricas y econdmicas que circundan el con-
texto de las mujeres.

Finalmente, la violencia de género sufrida por
las mujeres durante el conflicto armado interno
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GREENIE, S.

(2017)

PANK Y REVOLUCION: SIETE
INTERPRETACIONES DE LA REALIDAD
SUBTERRANEA (JuLio DURAN, TRAD.)

Limva: PEsorLuma
POR FERNANDO NURENA CRruz

Shane Greene (Carolina del Norte, 1977) ha
publicado Pank y revolucion: siete interpretacio-
nes de la realidad subterrdnea. El titulo eviden-
temente hace referencia a los Siete ensayos de
interpretacion de la realidad peruana de José
Carlos Mariategui. Dicha referencia la utiliza para
pensar la historia del rock subterraneo en el Pert
de los afios ochenta e inicios de los noventa.

Greene plantea una lectura de la realidad «sub-
te» tal como Mariategui lo hizo con la «realidad
peruana» —atendiendo a sus «condiciones
histéricas especificas» (p. 18)—, pero propone
darles un giro: ahora aborda el problema de la
subtierra y el problema del pituco. En el libro,
llama la atencion la forma de la escritura, como
también menciona Victor Vich en el prélogo, es
una narrativa bastante coloquial sin dejar de
ser rigurosa y altamente disonante. Es decir,
una escritura punk en los bordes, pero final-
mente en el terreno de la academia.

Pank y revolucion presenta siete apartados:
cinco escritos del género ensayo y dos apar-
tados de escritura libre. El libro principalmente
atiende a la relacion entre el surgimiento del
fendmeno juvenil del punk rock en Lima —que

I \Z\.""\/\f

/ 7 INTER-
PRETACIONES

| DELA/REALIDAD

SHANE GREENE

produjo al rock subterraneo como género mu-
sical y al subte como personaje—y su relacion
con el periodo de violencia politica, iniciado
por el Partido Comunista del Perl Sendero
Luminoso (PCP-SL) en 1980, y al que se suma
mas adelante el Movimiento Revolucionario
Tupac Amaru (MRTA).

1  Esta publicacion se suma a la discusién sobre los jéve-
nes que construyeron la escena del rock subterraneo.
Sobre esta escena se han publicado y creado novelas,
libros de corte historico, exposiciones de arte, entre
otros. Podemos mencionar los libros Se acabd el show.
1985, el estallido del rock subterrdneo (2012) de Carlos
Torres Rotondo y Desborde Subterrdneo: 1983-1992.
(2017) de Fabiola Bazo, como también la exposicion de
arte «Desborde Subterraneo: una contracultura juvenil
en tiempos violentos (Lima 1983-1992)» presentada
el 2017 en el Museo de Arte Contemporaneo (MAC) en
Limay curada por Alberto Candia.
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Greene elabora un retrato del fenémeno punk
en el Perd, que lejos de concebirse como una
moda importada del norte global —Estados
Unidos e Inglaterra— significé una apuesta por
subvertir el discurso publico y materializar el
descontento de un grupo de jovenes frente a
su realidad social: hacer musica como modo
de tomar posicién frente a la extrema violencia
del pais. Asimismo, este retrato presenta a la
escena subtesin idealizarla. Esta escena no fue
unitaria y reprodujo taras de su sociedad: por
ejemplo, el racismo, las diferencias de clase y
el machismo.2 En esta resefia me voy a ocupar
de rastrear dos ideas que considero centrales
en el libro: la complejidad —los riesgos asumi-
dos, posibles o reales—y la nostalgia en el pre-
sente de la escena subte ochentera.

La investigacién de Greene plantea pensar la
complejidad del movimiento subte a través de
las experiencias de aquellos jovenes gue, en
la precariedad de su contexto, sostenian un
movimiento —una escena (p. 88)—y una pro-
duccién con la que estaban manifestando de
forma enérgica que el curso que seguia el pais
prometia Unicamente un futuro cancelado,
gue habia que destruir para volver a construir,
0 que el problema del pais era el pituco, por
ejemplo. Y aun mas, que era posible mostrar
un claro rechazo a las acciones del Estado, y
gue ello no significaba alinearse con los grupos
subversivos.

2 Ver las interpretaciones del tercer y cuarto ensayo del
libro: «El problema del pituco» y «La lengua es fuego,
es agente, es traidoran.

Aunque, es cierto que algunos subtes asumie-
ron compromisos con aquellos grupos; es cier-
to también que, en otros momentos, mantu-
vieron enfrentamientos con ellos: por ejemplo,
en la organizacion de un concierto punk en el
campus de la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos. Agui se hizo evidente el choqgue
entre la anarquia subte y la militancia radical
de Sendero Luminoso (pp. 50-68).

Aguella antipatia frente al Estado, como el au-
tor sefiala, no se debe leer Unicamente como
un acto de rebeldia asociado comunmente al
punk, sino mas bien, como una afrenta que
gueria pensarse y afirmarse por fuera de los
limites del Estado y sus formas, y con ganas
de subvertir simbolica y materialmente la pro-
piedad intelectual o los medios de produccion:
la organizacion de conciertos, los fanzines re-
producidos con fotocopias y las maquetas mu-
sicales para ser copiadas en casetes, por ejem-
plo. En ese sentido, los mensajes de aquellas
acciones y producciones ponian al subte en
una situacion de riesgo.

De esta lectura se desprende la siguiente pre-
gunta: ;es acaso siempre el joven/migrante o
hijo de migrante/punk/universitario (en aque-
llas categorias juntas o por separado) un po-
tencial subversivo? La respuesta —por es0s
afios— rapida y simple para algunos es que si
(p. 89). Aungue el autor no se ocupa de ello,
mencionaria que la representacion mediatica
(las imagenes que se construyeron de los jo-
venes en la ciudad y circularon en medios de
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comunicacion), comunmente, los represento
de aquella forma: como potencialmente sub-
versivos. Contra aquella respuesta simplifi-
cada en los afios ochenta, el libro se encarga
de mostrar distintas situaciones en las que se
encontraron los subtes (el riesgo de ser desa-
parecidos o apresados por las fuerzas del or-
den; o de enfrentarse, adherirse, 0 mostrarse
ambiguos ante los grupos subversivos).

Al mismo tiempo, las contradicciones propias
en las dinamicas internas de la escena subte
se vieron reflejadas en la rivalidad entre pitu-
punks'y cholopunks divididos —entre otras co-
sas— por la avenida Javier Prado, pero también
por diferencias de clase y el racismo limefio.
Estos enfrentamientos ocurrieron de distin-
tas maneras: en fanzines, afiches y en mas
de un concierto en distritos burgueses en los
que pitupunksy cholopunks se encontraron en
pogos® gue los llevaron a grandes peleas con
«pufietes», patadas, piedras y vidrios rotos (p.
119).

La sexta interpretacion, titulada «Una serie de
situaciones con resultados X», es el documento
gue considero mas importante porque permite
dar cuenta de la complejidad que he menciona-
do en lineas anteriores. Este apartado surge a
partir de un pedido que Greene realiza via web

3 Monica Feria, en un antiguo articulo, definié el pogo
como un «baile punk que consiste en dar saltos y mas
saltos. . .. En la versién criolla a los saltos se le agre-
gan patadas y “pufietes”». Ver: Feria, M. (1988). Notas
al margen en torno a la juventud. Mdrgenes (4), pp.
157-165.

y en el que recibe multiples colaboraciones
como textos, fotografias, dibujos, entre otros,
para realizar con ellos un montaje?. Las situa-
ciones que describe estainterpretacion, tal vez
son las mas dramaticas que el libro presenta,
y aquellas historias se encargan de mostrar
los momentos complejos que le tocd enfren-
tar a la escena subte: el secuestro y asesinato
de jovenes, por parte de las fuerzas del orden;
la vinculacién de algun subte con Sendero o el
MRTA; la fuga y exilio de algun otro joven, o la
sentencia que condena a prision.

Ahora bien, otra idea central del libro es la nos-
talgia que produce hoy la escena subte de los
ochenta: el deseo por revivir en la actualidad la
energia de esos afos. Algunos subtes perciben
el presente musical del rock como uno en el
gue todas las formas musicales son ya reco-
nocibles e iguales, no hay un impulso creativo
gue renueve las formas del rock local, y el de-
seo por subvertir las formas de expresién se
ha visto cancelado. Seria importante prestar
atencion al presente de aquellos subtes que
afioran el pasado vy lo reactualizan con tocadas
de reencuentro, es decir, el presente que les ha
tocado vivir es materialmente mas seguro que
los aflos ochenta a partir del boom extractivo
gue oxigend la economia nacional de forma
pasajera hasta hace poco (p. 74).

4 Con montaje me refiero a la union de multiples docu-
mentos para elaborar una narracion colectiva sobre
lo gue un grupo de gente cree que se deberia poner
atencién para aproximarse a la historia del punk local.
Para acceder al contenido de la sexta interpretacion
ver: www.punkandrevolution.com
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Sin juzgar el grado de cudn punk seria alguna
accion, el autor pone atencion al traslado de
magquetas pirateadas de musica a exclusivos vi-
nilos, o la inclusién de obras de artes visuales a
grandes museos. En el primer caso, queda can-
celado aquel impulso subte de eliminar la pro-
piedad intelectual al subproducir sus maquetas
para ser pirateadas; en el segundo, es notable
la propia ironia de los subtes que se definen a si
mismos como artistas marginal top (p. 75).

Hay cierta relacion entre el deseo de revivir una
magqueta en casete en un costoso vinilo con la
bonanza econdmica de hace unos afios: se pue-
de disfrutar de los sonidos del pasado con los
bolsillos mas seguros. También la nostalgia de
la escena tiene el deseo de revivir experiencias
con conciertos de reunion de bandas que estu-
vieron activas en el pasado y hoy ya no estan.
Hay que tener en cuenta que la situacion extre-
ma del pais de esos afios ya no es mas la misma.

Si hay una salida distinta a la nostalgia para
retomar obras del pasado subte, la discusion
sobre los artefactos presentados en el libro
(afiches, musica, objetos de arte visual, fanzi-
nes), nos deberia llevar a preguntarnos por la
actualidad de estos objetos y sus llamados (a
la protesta, a una toma de posicion sobre la
realidad social de aquellos afios, a incidir sobre
el contexto) u objetivos que deseaban realizar.®

5 Mijail Mitrovic ha elaborado la pregunta por la signi-
ficacion actual de la Carpeta Negra, obra que Greene
analiza como una obra subte. Ver: Mitrovic, M. (2016).
Organizar el fracaso. Arte y politica en la Carpeta Negra.
Lima: Garua Ediciones.

Ahi otro reto que nos plantea el libro.

Al mismo tiempo, aguella nostalgia puede lle-
varnos a resituar el pasado en el Per( actual,
ya que, como afirma Greene, muchas de las
contradicciones de esos afios —«una desigual-
dad econémica y racial espectacular, la centra-
lizacion de Lima siempre presente, provincias
gue carecen de servicios basicos o que solo
sirven como reservas extractivas» (p. 74)— se
reproducen hoy en diay traban el progreso de
los mas afectados histéricamente en el pais.®

Para finalizar, las contradicciones sociales no
fueron un rasgo propio de la escena subte,
ocurrieron en muchas otras dinamicas socia-
les: comunidades y personajes que tuvieron
alguna accion directa o respuesta al perio-
do de violencia politica se enfrentaron entre
pares.” La importancia de pensar en la com-
plejidad social durante el periodo de violen-
Cia extrema en el pais nos lleva a cuestionar
aquellas afirmaciones que, por ejemplo, sim-
plifican aguellos afios como un enfrentamien-
to entre buenos y malos, entre asesinos y hé-
roes, entre dos bandos bien delimitados. Esa
forma de procesar la historia hoy deviene en
contar una historia cémoda para los sectores
gue tuvieron alguna responsabilidad durante

6 Elinforme final de la Comision de la Verdad y Recon-
ciliacion (CVR) da cuenta en sus conclusiones sobre
quiénes fueron los mas afectados durante el conflicto.

7  Esta idea proviene de: Theidon, K. (2004). Entre pro-
jimos. El conflicto armado interno y la politica de re-
conciliacion en el Peru. Lima: Instituto de Estudios
Peruanos.
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el periodo de violencia politica de la cual no se
quieren hacer cargo.®

La apuesta de Pank y revolucion por el dia-
logo constante con la teorizacion de la rea-
lidad peruana hecha por Mariategui, para
interpretar la realidad subte —a partir de
explorar sus condiciones materiales especi-
ficas: la tendencia a subproducirse y el con-
texto de violencia extrema de esos afios—, es

8 Estaidea proviene de: Vich, V. (2015). Poéticas del due-
lo. Ensayos sobre arte, memoria y violencia politica en
el Perd. Lima: Instituto de Estudios Peruanos.

una que se aproxima con creatividad y rigor
a la experiencia del punk en el Peru de los
ochenta. Finalmente, este libro nos invita a
pensar la complejidad del periodo de mayor
violencia y crisis —a través de la apuesta y la
agencia de los jovenes subtes— en estos casi
200 aflos de Republica que, en muchos ca-
s0s, es tratado como un momento incomodo
del que no se desea hablar o al que se le nie-
ga complejidad.
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ALLIER, E. y EMILIO C. (COORDS.)
(2015)

LAS LUCHAS POR LA MEMORIA
EN AMERICA LATINA: HISTORIA
RECIENTE Y VIOLENCIA POLITICA
MExico: BoNILLA ARTIGAS EDITORES Y
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE
MExico

POR RENZO ARONI SuLca

En América Latina, muchas veces la politi-
ca moderna se desarrolla en el campo de las
batallas por la memoria historica, como una
lucha para controlar la produccién de narra-
tivas historicas, especialmente la del periodo
de la Guerra Fria. En Las luchas por la memo-
ria en América Latina, la historiadora mexicana
Eugenia Allier y el sociélogo argentino Emilio
Crenzel compilan en perspectiva compara-
da una docena de trabajos especificos sobre
aquellas luchas politicas por la memoria del
pasado reciente en América Latina.

El libro se enmarca dentro del campo de los
estudios de memoria e historia reciente en
la region. Es el resultado del seminario inter-
nacional «Memoria, historia, violencia y po-
litica en América Latina», que se realizd en la
Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM) en junio de 2011, en el que participa-
ron especialistas de historia reciente de va-
rios paises del continente. En su introduccion,
los autores proponen el concepto de «luchas

Las luchas por |
en America Latina

memoriales», esto es «las luchas entre me-
morias politicas» en la arena publica, donde
los diversos actores y grupos involucrados
imponen, resisten, negocian, interpretan y re-
presentan sus pasados recientes de violencia,
particularmente desde la década de 1980 has-
ta el dia de hoy.

En este contexto politico muchos paises de la
region entraron en transicion de las dictaduras
militares y regimenes autoritarios a las demo-
cracias como en el Cono Sur o de las «guerras
civiles» y violencias politicas a los procesos
de pacificacion como en Centro América. En
otros casos, como en Colombia, las luchas
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memoriales emergen en medio de una violen-
cia prolongada y acuerdos de paz.

¢Cémo se elaboran las memorias del pasado
reciente en Ameérica Latina? Es una de las pre-
guntas centrales del libro. En Latinoamérica,
aparte de que la memoria esta ligada a luchas
politicas, también conjuga con los procesos de
verdad vy justicia. En un primer momento, las
batallas por la memoria apuestan por obtener
el reconocimiento publico de las violaciones a
los derechos humanos (a través de las comi-
siones de la verdad), seguido de la justicia (a
través del enjuiciamiento a los culpables) vy, fi-
nalmente, la reparacion a las victimas (a través
de politicas publicas).

En ese proceso, ha sido fundamental el papel
de las comisiones de la verdad, asi como el rol
de los organismos de defensa de los derechos
humanos y las organizaciones de victimas,
guienes han participado activamente en los
debates sobre el pasado reciente, proceso que
abordan los diversos articulos incluidos en este
libro. Por supuesto, este proceso no ha sido
homogéneo, en algunos paises tomd décadas
y muy recientemente ha alcanzado una justicia
parcial como en el Cono Sur, mientras en otros
la batalla por el reconocimiento no logro legi-
timarse en el debate publico, por lo tanto, no
se alcanzo la justicia, como en México y Brasil.

Existen casos intermedios con diferentes in-
tensidades, como en Pert, Colombia y Centro
América, en los que hubo comisiones de in-
vestigacion para esclarecer el pasado reciente

y actos de reconocimiento publico y guberna-
mental, sin embargo, todavia estan inmersos
en luchas por la justicia y reparacion. En breve,
lo que comprueban estos trabajos «es que si
no hay reconocimiento, la justicia y reparacion
no se alcanzan» (p. 16).

Ademas de una introduccion lucida, el libro
esta dividido en tres secciones: 1) Dictaduras
y regimenes militares, que aborda los paises
del Cono Sur y Brasil; 2) Guerras y regimenes
autoritarios, que estudia los casos de Peru,
Colombia y Centro América (Guatemala y El
Salvador);y 3) Escrituras de la historia reciente,
gue incorpora a un actor externo, los Estados
Unidos, que examina los archivos desclasifica-
dos del Departamento de Estado y otras de-
pendencias del gobierno, que revelan el apoyo
de este pais a los regimenes militares para la
represion en Ameérica Latina durante la segun-
da mitad del siglo veinte. Esta seccion cierra
con el ultimo capitulo del libro que analiza, a
partir del caso argentino, las relaciones tensas
entre la memoria y la historiografia.

Un eje que atraviesa estos trabajos -y, en mi
opinion, una de sus mayores contribuciones al
campo de la memoriay la historia reciente—, es
mostrar en perspectiva historica comprensiva
la dinamica de la violencia politica vinculan-
do los procesos locales y nacionales a escala
continental con el marco internacional de la
Guerra Fria. Asimismo, contrastando en pers-
pectiva diacronica y sincrénica la correlacion
de fuerzas de diversos actores, instituciones
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y generaciones que libran sus batallas por la
memoria en las postdictaduras y regimenes
postautoritarios en Latinoameérica.

Por ejemplo, en Argentina, la derrota militar
en la guerra con el Reino Unido por las Islas
Malvinas provocé una transicién no pactada,
donde triunfaron las fuerzas politicas a fa-
vor de los derechos humanos y por ende «los
procesos de verdad, justicia y memoria fueron
mas profundas» (p. 24). Sin embargo, en Chile,
donde la feroz dictadura de Pinochet constru-
y06 «las memorias de la salvacion nacional» en
contra de las memorias disidentes, que condu-
jo a una transicion pactada, aun hoy reapare-
cen en narrativas que justifican los crimenes de
violacion a los derechos humanos mientras las
pugnas por la memoria del pasado dictatorial
se rearticulan.

En el Perd, la historiadora Cynthia E. Milton (pp.
221-245) analiza las luchas por la memoria
del pasado reciente a 10 afios de la entrega
del Informe Final (2003) de la Comision de la
Verdad y Reconciliacién (CVR). Existen dos
grandes narrativas que circulan, compiten y
estructuran el presente: la kmemoria de salva-
cién» versus la «memoria de los derechos hu-
manos». La primera narrativa presenta al ex-
presidente Alberto Fujimori como el héroe que
salvo al pais del proyecto terrorista de Sendero
Luminoso y niega que se cometieron violacion
a los derechos humanos durante su régimen.

Los sectores conservadores y neoliberales
apoyan este discurso, liderado principalmente

por los fujimoristas vy las Fuerzas Armadas. La
segunda narrativa corresponde a la defensa de
los derechos humanos vy el legado de la CVR.
Las organizaciones de familiares de victimas
y grupos de derechos humanos lideran esta
narrativa. Multiples memorias individuales vy
locales que se alinean o contestan a las dos
narrativas emergen vy luchan principalmente
en el ambito de la cultura.

A pesar de gue hay estudios iniciales que ex-
ploran desde diversos ambitos la construccion
de la memoria, aun queda por profundizar
nuevos temas de estudio que incluyan nuevas
fuentes de investigacion y se aproximen con
nuevas preguntas. La memoria de los perpe-
tradores, la importancia de los archivos comu-
nales, el rol del teatro, la musica y otras for-
mas de expresion cultural y artistica durante y
después de la violencia podrian ser los nueves
ejes de trabajo que ayuden comprender mejor
la complejidad del pasado reciente en el PerU.

Un panorama mas complejo ocurre en
Centroamérica, pese a intervenciones de orga-
nismos internacionales a través de la creacion
de las comisiones de la verdad regulada por las
Naciones Unidas, las transiciones hacia la paz
dejaron carta abierta para la impunidad de los
perpetradores y muy debilitadas a las fuerzas
politicas proderechos humanos.

El libro también ofrece una contribucion his-
toriografica y metodoldgica para repensar la
relacion tensa entre memoria e historia, los
estudios de memoria, la historia del tiempo
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presente, y la historia reciente, que a pesar que
tienen mas de tres décadas de estudio, aun
son miradas con recelo por la historia tradicio-
nal, gue pone énfasis en los acontecimientos
politicos de larga data. Sin embargo, los his-
toriadores, como las que colaboran en este
libro, estudian, no solo los pasados recientes,
sino también los sucesivos presentes, ponien-
do énfasis en los actores y representaciones.
Cada uno de estos trabajos estan muy bien do-
cumentados y sus autores emplean metodolo-
gias multiples de las ciencias sociales como las
entrevistas de historia oral, trabajos etnografi-
cos y fuentes primarias.

Finalmente, el libro es indispensable para los
lectores interesados en la historia de la memo-
ria de las violencias politicas, dictaduras milita-
resyregimenes autoritarios en Ameérica Latina,

porgue estos trabajos no sélo dan cuenta de
las guerras del pasado reciente sino también
las disputas politicas por la memoria en el
presente.

De alli que es muy Util para los estudiantes
y la ensefianza en las universidades, siendo
traducido inmediatamente al inglés el mismo
afio de su publicacion con el titulo The Struggle
for Memory in Latin America: Recent History
and Political Violence (New VYork: Palgrave
Macmillan, 2015). En América Latina hace fal-
ta esfuerzos editoriales que actualicen, dialo-
gueny marqguen un derrotero para los estudios
de la memoria y la historia reciente a escala
continental. Este libro es uno de estos esfuer-
z0s y merece ser leido para repensar la histo-
ria reciente de América Latina en perspectiva
comparada y reflexiva desde el presente.
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cer nimero de +MEMORIA(S), que se publicara
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tar escritos en idioma espafiol y tendran
una extension minima de 7,000 palabras y
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Para esta nueva edicion, las secciones de la
Revista +MEMORIA(S) son:

1.Narradores de Memoria: periodo de vio-
lencia y posconflicto. Proyecto a cargo del
LUM.

2.Actores del proceso de violencia
(1980-2000).

3.Estudios sobre memoria: arte, educacion,
juventud, sitios de memoria, testimonios.

4.Retos del Bicentenario: construccién de
ciudadaniay cultura de paz.

Los envios deben hacerse en formato Word,
utilizando letra Arial de tamafio de 12 puntos
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ginas numeradas, de acuerdo al formato APA,
sexta edicion. Debe eliminarse del texto del
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Todas las imagenes deben enviarse en forma-
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