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RESUMEN

El presente articulo analiza la novela Rosa Cuchillo de Oscar Colchado Lucio como una
contranarrativa a los discursos hegemonicos occidentales durante el Conflicto Armado Interno.
A través de la apropiacion y resignificacion de los mitos de la diosa Cavillaca e Inkarri, el texto
propone un pachacuti intercultural: un retorno en espiral que no idealiza el pasado, sino que
busca una transformacién social desde la otredad andina. El personaje de Rosa es quien posibilita
un didlogo plural y descolonizador, en contraste con el fracaso del modelo rigido que se articula
en su hijo Liborio. Asi, Rosa Cuchillo se constituye en un proyecto ético-politico que imagina un
Pert plural, reconciliado y verdaderamente intercultural.
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ABSTRACT

This article analyzes the novel Rosa Cuchillo by Oscar Colchado Lucio as a counter-narrative to Western
hegemonic discourses during the Internal Armed Conflict. Through the appropriation and resignification
of the myths of the goddess Cavillaca and Inkarri, the text proposes an intercultural pachacuti: a spiral
return that does not idealize the past, but seeks a social transformation from the Andean otherness. The
character of Rosa is the one who enables a plural and decolonizing dialogue, in contrast to the failure of
the rigid model that is articulated in her son Liborio. Thus, Rosa Cuchillo becomes an ethical-political
project that imagines a plural, reconciled and truly intercultural Peru.

Keywords: Inkarri, Cavillaca, Subalternity, Interculturality, Decolonization.

1 Este articulo ha sido adaptado de mi tesis titulada Hacia un pachacuti intercultural. Procesos de desubalternizacion y decolo-
nialidad en Adids, Ayacucho y Rosa Cuchillo. La misma gue fue defendida para optar por la licenciatura en Literatura Hispanica
por la PUCP el afio 2024.
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INTRODUCCION

Si existe una novela que se acerque a captar la totalidad del periodo de Conflicto Armado Interno
(1980-2000), quizas esa sea Rosa Cuchillo de Oscar Colchado Lucio. Publicada en 1997, en sus pa-
ginas encontramos una multiplicidad de voces de distintos actores involucrados, aungue la narra-
cion, durante la mayor parte, se encuentra focalizada en los personajes de Rosa y su hijo Liborio.
Esto resulta importante porque permite aproximar al lector a la época de la violencia politica des-
de la perspectiva de uno de los principales afectados: el sujeto andino. Por este término, entiendo
al conjunto de ciudadanos de zonas rurales y campesinas, mayoritariamente quechuahablantes,
gue representé el 75% de los muertos y desaparecidos, segun el Informe Final de la Comisién de
la Verdad y Reconciliaciéon ([CVR], 2008). Miinterés no es reducir la diversidad cultural a una Unica
identidad con esta categoria, sino utilizarla con fines metodologicos para plantear los mecanismos
mediante los cuales la obra de Colchado Lucio construye un relato que se opone a los discursos
hegemonicos occidentales constitutivos de la otredad.

Si bien en este trabajo no me centraré en ahondar en cada uno de estos discursos, es necesario
gue los presente para aclarar a qué se enfrenta en especifico la novela. Estos son tres y provie-
nen tanto del Estado como de la agrupacion terrorista Sendero Luminoso. El primer discurso es
el letrado-colonial originado en el encuentro en Cajamarca entre el cura Vicente de Valverde y el
Inca Atahualpa. Su importancia radica en ser la representacion del chogue entre lo oral-andino y
lo letrado-occidental, asi como el inicio de la primacia de la escritura como fuente de poder capaz
de subordinar a todos aqguellos que no tuviesen este sistema’. El sequndo discurso es el moderno,
representado en el informe de la Comision investigadora de los sucesos de Uchuraccay?®. Al cons-
tituirse como el primer documento oficial sobre el Conflicto Armado Interno, se reconocié como
legitima su propuesta de comprension de la poblacion andina como perteneciente a un primitivis-
mo opuesto a la modernidad que representaba el resto del pais. El tercero y ultimo se constituye

2 Sobre esto, Antonio Cornejo Polar (1994) sefiala que los cronistas hispanos consideraron que Atahualpa “fracasé” al rechazar
la biblia ofrecida por Valverde. Su falta de comprension del alfabeto era una prueba de su “ignorancia” y su pertenencia al
mundo de la barbarie. Asimismo, el acontecimiento marca que “la escritura ingresa en Los Andes [...] dentro del horizonte del
ordeny la autoridad, casi como si su Unico significado posible fuera el poder” (p. 48).

3 ElInforme sobre el caso Uchuraccay, publicado el 5 de marzo de 1983, fue el resultado de la investigacion de una comision
presidida por Mario Vargas Llosa para indagar en las razones del asesinato de ocho periodistas, un guia y un comunero en el
poblado de Uchuraccay el 26 de enero del mismo afio. Convocada por el entonces presidente Fernando Belaunde Terry, con-
cluyeron gue los comuneros confundieron a los periodistas con militantes de Sendero Luminoso. La comunidad habia sido una
de las mas violentadas por la agrupacion terroristay, a partir del asesinato de su Lider Alejandro Huaman en 1982, decidieron
enfrentarlos. La relevancia de este documento es vital porque, acorde a Lucero de Vivanco Roca Rey (2021), “fue el discurso
mas influyente para la narrativa que se publicd durante el conflicto armado interno, especialmente en la década de 1980, ya
sea para adherir a la interpretacion de la violencia ofrecida en ese Informe o para detractar de ella” (p. 22). En esa linea, Rosa
Cuchillo puede entenderse como inscrita en la vertiente detractora.
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como el proveniente de Sendero Luminoso. Este es uno extremadamente vertical con una ideolo-
gia occidental que desecha cualquier tipo de acercamiento a la cultura andina y cuya poblacion es
considerada una pieza mas en la busqueda de concretar la destruccion del Estado, pero también
sujetos a los que es necesario educar en los valores de la revolucion®.

La caracteristica en comun entre estos tres discursos es que posicionan todo lo no occidental,
en este caso lo andino, en el lugar del atraso. Por ende, requieren de ser eliminados para ase-
gurar el progreso del pais. Rosa Cuchillo opta por oponerse a este intento de estructuracion de
subjetividades subalternas desde la aprehensién de una episteme distinta, especificamente una
racionalidad mitico-religiosa. La forma en que ello ocurre es a través de la encarnacion de sus
protagonistas, Rosay Liborio, en las figuras de Cavillaca e Inkarri, respectivamente. Esto permite
gue los personajes escapen de su condicion subalterna para proponer un nuevo ordenamiento
de la vida social. En el caso de Rosa, su transformacion en Cavillaca permite repensar el lugar
de la mujer en la sociedad andina y en las posibilidades que tal formulacion brinda para una
reestructuracion mas global de los roles de género. En el caso de Liborio, la presencia del mito
de Inkarri a través de él cumple la funciéon de ser el catalizador para imaginar una comunidad
diferente regida por verdaderos vinculos interculturales. Para que ocurra, sin embargo, la inter-
mediacion de Rosa sera indispensable, ya que es por medio de ella que se puede comprender el
pachacuti por el que apuesta la novela.

Sobre el estado de la cuestion respecto a Rosa Cuchillo, guién ha hecho un mayor énfasis en la
importancia y la encarnaciéon del mito de Inkarri en la novela es Hardy Rojas Prudencio (2016).
Junto a él, Victor Quiroz (2011) ha sefialado también la misma presencia y ambos coinciden en
gue funciona para tender puentes entre ambas culturas: la andina y la occidental. La racionalidad
andina seria la que facultaria el establecimiento de un didlogo cuyo fin sea la construccién de una
nacion mas inclusiva. Por su parte, Bethsabé Huaman Andia (2022) considera a Rosa una media-
dora entre mundos. Empero, autores como Edith Pérez Orozco (2011) sostienen, mas bien, que
la novela evidencia la imposibilidad del didlogo entre ambas culturas y el insalvable abismo entre
ellas. Por otro lado, Anne Lambright (2015) avanza hacia leer el texto de Colchado Lucio desde
la teoria decolonial por su confrontamiento del mundo occidental desde una racionalidad otra.
Juan Carlos Ubilluz (2009), finalmente, ha enmarcado a la novela dentro de la influencia de lo que

4 De acuerdo con Carlos lvan Degregori (2011), Sendero Luminoso se constituy6 en una suerte de dios de una religion mono-
teista que los posicionaba como los Unicos con la capacidad de ordenar el mundo rural (p. 247). De igual forma, a diferencia
de otros movimientos izquierdistas nacionales que al adoptar el marxismo lo combinaron con una revaloracién de lo andino,
Sendero no optd por esta via: “Sus documentos oficiales ignoran absolutamente la dimension étnica o tienden a desechar de
plano la revaloracion cultural andina como ‘folclor’ o ‘manipulacion burguesa™ (Degregori, 2011, p. 244).
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denomina el fantasma de la nacién cercada; es decir, en una concepcion desde la urbe y la raciona-
lidad criollo-occidental de lo andino como incapaz de vincularse a la modernidad.

La novedad de mi articulo radica enir un paso mas alla de los trabajos que identifican una voluntad
de didlogo entre el mundo andino y occidental en la obra. No solo se trata de reconocer la puesta
en valor de la cultura andina y desubalternizar sus saberes, sino también de considerar sus limi-
taciones para avanzar hacia una sociedad intercultural. La novela de Colchado Lucio, desde mi
lectura, apuesta por la necesidad de un verdadero relacionamiento horizontal entre epistemes
distintas como Unica via de solucién a la guerra interna y a la fractura social mas amplia que
marca el devenir histérico del pais. En ese sentido, es consciente de contemplar lo occidental y lo
andino como diversos y no reducidos a una Unica identidad homogeneizante. Como consecuencia,
el texto si presenta una representacion de la imposibilidad del didlogo marcado por un rechazo
a la modernidad, pero solo para ser descartada al contraponerla a su verdadera apuesta politica:
lo que yo denomino un pachacuti intercultural. Este requiere de la aprehensién tanto de la diver-
sidad cosmogonica de las culturas andinas como de los multiples posicionamientos identitarios
occidentales.

La estructura gue seguira este trabajo es la siguiente. En primer lugar, plantearé las maneras en
que Cavillaca e Inkarri se encarnan en Rosa y Liborio, respectivamente. En segundo lugar, profun-
dizaré en los procesos de desubalternizacion que experimenta Rosa en el plano de ultratumba, en
contraposicion a su devenir en el plano terrenal. Su condicion de mujer sera crucial para pensar
estas dinamicas. En tercer lugar, me centraré en Liborio y en su transformacion en Inkarri, asi como
su fracaso por concretar un pachacuti en la Tierra y los motivos detras. Finalmente, explicaré cudl
es el verdadero pachacuti que propone la obra de Colchado Lucio y la centralidad de Rosa para su
efectiva realizacion.

LA RENOVACION DE FIGURAS MITICO-RELIGIOSAS

Una de las principales figuras religiosas con la que dialoga Rosa Cuchillo es la diosa Cavillaca. Ella
forma parte del Manuscrito de Huarochiri, narracién quechua recogida por el extirpador de idola-
trias Francisco de Avila y cuya edicion bilinglie a cargo de José Maria Arguedas titulada Dioses y
Hombres de Huarochiri es la usada en esta investigacion. Cavillaca se encarna en Rosa, lo que se
revela hacia el final de la novela. En un punto en el que la protagonista empieza a sentir transfor-
maciones en su cuerpo en medio de su viaje, Wayra, su fiel mascota, le comunica: “No te alarmes
[...] estds volviendo a ser lo que en verdad eres: alguien gue siempre habitd estos lugares y que
sin embargo lo olvidd [...] Recondcete, ;no eres acaso Cavillaca, la bellisima diosa que un tiempo
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vivié en la tierra en la época de los incas?” (Colchado Lucio, 2018, p. 196). Aqui se observan dos
caracteristicas: la primera es el inicio del proceso de recuperacion de la memoria establecido por
Rosa qgue inicia con su reconocimiento como Cavillaca, mientras que la segunda es el detalle de su
belleza que permite establecer un nexo directo con el manuscrito de Francisco de Avila.

En efecto, la presentacion de la diosa en Dioses y Hombres de Huarochiri se lleva a cabo de esta
manera: “Y asi, ese tiempo, habia una huaca llamada Cavillaca. Era doncella, desde siempre. Y
como era hermosa, los huacas, ya uno, ya otro, todos ellos: ‘voy a dormir con ella’, diciendo, la
requerian, la deseaban” (Arguedas, 2019, p. 23). El personaje es introducido destacando tanto su
juventud como su belleza, elementos de enorme relevancia en la constitucion de la figura religio-
sa, asi como de su distincion y reconocimiento. Tal es su trascendencia que esos son los primeros
rasgos gque percibe Rosa en su transformacion: “Al mismo tiempo, observaba como las arrugas de
mi piel se iban estirando, llenandose mi cuerpo de lozania” (Colchado Lucio, 2018, p. 196). Tanto la
juventud como la belleza remiten al regreso a un estado idilico, donde los cuerpos no estan mar-
cados por el paso del tiempo ni por la violencia de la guerra interna. De esa manera, los recuerdos
gue Rosa va recuperando se articulan en un doble proceso en el que, como bien lo sefiala Victor
Quiroz (2011), la recuperacion de la memoria individual es el correlato de la reinscripcién de la
memoria sociocultural andina de la novela (pp. 91-92). Rosa, por medio de su transformacion en
Cavillaca, no solo esta recuperando su estado previo de divinidad, sino que también esta rescatan-
do la memoria indigena violentada por los discursos hegemaonicos sobre el sujeto andino.

La encarnacion de Rosa en Cavillaca cumple también un rol de renovacion de la subjetividad. La
muerte de la protagonista por pena al conocer el asesinato de su hijo en medio del conflicto, asi
como también el reconocimiento de toda la violencia cometida contra sus pares, la llevan a buscar
algun tipo de sentido, asi sea solo mediante la muerte. Es solo en este otro plano, lejos del caos
de la guerra, donde Rosa es capaz de articular sentido poco a poco a lo largo de todo su viaje. Al
convertirse en Cavillaca, su cuerpo y conciencia son renovados en un cuerpo joveny bello, libres
de padecimientos. Al conversar con otros dioses, les comenta que ellos también estuvieron antes
en la Tierra, pero ninguno lo recuerda. Incluso se encuentra con Domingo, su esposo en vida, quien
manifiesta no recordar muy bien este periodo. Ante ello, Rosa responde: “Le envidié, ya nada en su
mente quedaba de sus padecimientos. Hoy era un espiritu libre convertido en musica” (Colchado
Lucio, 2018, p. 219).

Es asi como este proceso de recuperacion de la memoria gque experimentan todos y en el que se
encuentra Rosa se vuelve un medio de confrontacion contra el horror vivido en el plano terrenal
y de rescate de la cultura andina. La obra de Colchado Lucio, de esa manera, construye un relato
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en el que la memoria es un punto vital para la restitucion de las subjetividades violentadas. Por
medio del personaje femenino, el lector puede identificar los efectos destructivos a nivel fisico y
epistémico del periodo de violencia en el sujeto andino, pero también la capacidad de agencia para
resistir y comprender, desde su otredad, lo ocurrido.

La hegemonia a la que estos personajes hacen frente es a la que se refiere Elizabeth Jelin (2002)
cuando menciona la existencia, en ciertos periodos, de un “libreto Unico” sobre el pasado, el cual
contrasta con las memorias alternativas que habitan en las “catacumbas” (pp. 5-6). Es esta otra
memoria, desplazada por los discursos hegemaonicos, la que busca rescatar el texto por medio de
Rosa para ordenar el mundo destruido desde un pensamiento-otro. Si la racionalidad occidental
promueve la violencia, la racionalidad mitica ofrece una alternativa.

No obstante, este regresar propuesto por la obra no debe entenderse como una vuelta al pasado,
sino como la busqueda de un nuevo orden que parte desde la propia tradicion. Es decir, contra-
rio a interpretarlo como un retorno al pasado a la manera de un mecanismo de defensa ante
la violencia occidental, agui se compone algo distinto, un espiral que, desde Juan Carlos Ubilluz
(2009), “a diferencia del movimiento giratorio del circulo, que acaba en el lugar donde comenzo, el
movimiento giratorio de la espiral concluye en otro lugar (en la salida)” (pp. 38-39). La evocacion
aunregreso a cierto estado previo es, mas bien, recurrir a la tradiciéon andina y a su rescate de la
violencia epistémica para, desde alli, proponer un nuevo estado de cosas donde la otredad juegue

un rol central en el establecimiento de una sociedad mas justa e igualitaria.

Asimismo, no se puede hablar de indiferencia u olvido por parte de la protagonista ante la vio-
lencia en curso. Cuando Rosa se pregunta por Liborio y por si cuando recupere su memoria podra
influir en los hombres que luchan en la Tierra, su acompafante le responde: “;Alguna vez cuando
estuviste aca te olvidaste acaso de ellos?” (Colchado Lucio, 2018, p. 212). La enunciacién de esta
otra memoria, desplazaday traida de vuelta por medio de la encarnacion en Cavillaca, no se cie-
rra en si misma, ya que busca intervenir directamente en los acontecimientos de su presente. La
recuperacion de la memoria andina, llevada a cabo por Rosa, termina por vincularse con el mis-
mo mito de Inkarri en su conversacion con Liborio, una vez gque logran reencontrarse en el Janag
Pacha. Al preguntarle a dénde va, su hijo le contesta: “Estoy volviendo a la tierra, respondio, me
envia el Padre a ordenar el mundo. ;Un pachacuti?, dije. Si, es necesario voltear al mundo al revés”
(Colchado Lucio, 2018, p. 220).

Si bien es cierto que Liborio es quien realiza el pachacuti, la visibilizacién de su inminencia real se
produce por el dialogo con Rosa. Puede proponerse, entonces, la materializacion del anuncio de
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un nuevo mundo que desafie el orden hegemonico desde las coordenadas de un pensamiento
otro. Asi como Rosa recupera su juventud y belleza al transformarse en Cavillaca, asi el mundo
también puede regresar a un orden armonico, entendiendo este retorno como una repeticion no
ciclica, sino de caracter espiralado. Su conclusion natural seria en una salida donde se reestablez-
can los lazos comunitarios entre los diversos sujetos sociales que conforman la sociedad (repre-
sentados en las multiples partes involucradas en el Conflicto Armado Interno) y se terminen los
padecimientos por medio de la irrupcion de la memoria andina en el discurso oficial.

Respecto al personaje de Liborio, es él quien cumple el papel de ser la encarnacion de Inkarri, el
cual es un proceso gque se va preparando también a lo largo de la obra. En un primer término, se
observa el reconocimiento de la existencia del mito por parte del personaje y su creencia en el mis-
mo: “Estos tiempos ya se estaban viviendo con el pachacuti: el gran cambio, la revolucion. Solo que
esta revolucion era de mistis y no de naturales. Era urgente hacerla de estos entonces. Tal vez los
dioses permitirian que tu pudieras conducirla” (Colchado Lucio, 2018, p. 144). Liborio, en su lectura
del devenir de los acontecimientos, concluye que se encuentra en tiempos de cambios cruciales.
Suinterpretacion se produce desde codigos miticos, dado que identifica tales cambios como sefial
de un pachacuti inmediato. El juicio que establece es que se debe redirigir esa revolucion en favor
de los naturales y puede ser él quien lo lleve a cabo. Aqui tiene lugar la primera manifestacion
del hijo de Rosa como Inkarri, encargado de guiar adecuadamente la guerra y concluirla con un
definitivo pachacuti.

Mas adelante, los augurios sobre la llegada de la inversion del mundo continlan en otros persona-
jes. Uno de los senderistas, creyente en la cosmovision andina como Liborio, es un brujo llamado
Antolino Paucar. Sobre él se cuenta:

Habia dicho una noche observando tras un pafiuelo las gradientes de la luna, que luego de
quinientos aflos de dominacion espafiola se venia el pachacuti, correspondiéndoles esta vez a los
naturales gozar plenamente de la edad venidera. Eso mismo les reafirmaba ahora, volviendo a
observar las manchas en el cuerpo de la Mama Killa. (Colchado Lucio, 2018, p. 176)

Su anuncio de la revolucion inminente y su favorecimiento de los naturales es tomado por veridico
por parte los oyentes, entre quienes se encuentra Liborio. Tal lectura de la Mama Killa solo cobra
sentido cuando se la entiende dentro de la racionalidad presente en los relatos miticos.

Sobre este tipo de relatos, Juan Ansion (1987) indica gue expresan un lenguaje que visibiliza una
filosofia explicatoria de aspectos como la vida, la muerte, el cosmos vy la historia, ademas de que
formulan normas para un comportamiento social ético (p. 189). Para Liborio, todo esto es real e
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incuestionable. Es a través de la expresion de esta racionalidad mitica que el protagonista entien-
de su mundo circundante y la manera de comportarse en el mismo. Es por medio de su conoci-
miento de estos codigos que logra salir de situaciones como la tormenta provocada por el robo de
una vicufia bebé o interpretar los hechos cadticos que vive como la preparacién hacia el pachacuti.
No es el Unico. Otros como Antonlino Paucar, Mallga y Angicha creen en ello y se adhieren a su plan.

Este tipo de racionalidad se asocia con una verdad social porque su transmision entre miembros
de la comunidad permite aprender normas de convivencia y reciprocidad (Ansion, 1987, p. 191).
Empero, en la obra ocurre que se transforma en una verdad objetiva cuando Liborio termina por
convertirse en el Inkarri. Para Anne Lambright (2015), la manera en que esto sucede resulta inte-
resante, ya que la muerte de Liborio ocurre casi al mismo tiempo que su encuentro con su madre
Rosa en el Janag Pachay el anuncio del pachacuti. Por lo tanto, se sugiere gue la muerte de Liborio
no marca el fin de la revolucion, sino que su sacrificio anuncia para el advenimiento de una nueva
era(p. 131). Asi como en el caso de Rosa, solo a través de la muerte Liborio logra finalmente cons-
tituirse como el Inkarri. Dentro de la novela, su final terrenal es necesario para que pueda cumplir
el rol que se habia anunciado en diferentes momentos del texto: invertir el mundo.

LA DESUBALTERNIZACION DE ROSA Y LA CONDICION FEMENINA

A lo largo de la novela, Rosa es construida como un sujeto subalterno en su condicion de mu-
jer andina cuya capacidad de enunciacion ha sido vedada historicamente. Sobre este concepto,
Gayatri Spivak (2003) sefiala lo siguiente: “Para el ‘verdadero’ grupo subalterno, cuya identidad es
su diferencia, no hay sujeto subalterno irrepresentable que pueda conocer y hablar por si mismo”
(p. 324). En ese sentido, el subalterno es aguel oprimido a tal nivel que desconoce los medios de
dominacion que lo mantienen en esa posicion y carece de la capacidad de “hablar”. Esto no debe
entenderse en su sentido literal. El subalterno si puede hablar fisicamente, lo hace todo el tiempo,
pero el sistema dominante en el que se encuentra inmerso carece de los medios para escucharlo.

Spivak (2003) agrega que fuera del circuito de la division internacional del trabajo, existen otras
conciencias que no podemos aprehender si los pensamos desde el Yo homogéneo y hegemonico
que el pensamiento occidental ha constituido (p. 330). El subalterno es por definicion heterogeé-
neo, atravesado por categorias de género, raza, clase, etc. Su incapacidad de aprehension radica
en su diferencia, constituida asi a partir del sistema dominante, por lo que desde este posiciona-
miento no se cuentan con las coordenadas para entenderlo en toda su complejidad. De esa ma-
nera, los sujetos dominantes han “hablado por” él desde su propia visién del mundo, definiéndolo
con relacion a si mismos y a su concepcion del progreso.
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La subalternidad de Rosa cobra especial importancia por su caracter femenino, dado que desde
estas coordenadas se le define en el espacio terrenal como una madre abnegada cuya conciencia
y vida se encuentran enfocadas en su hijo, mientras que en el espacio de ultratumba consigue
afirmar una subjetividad propia capaz de enunciar una forma de narrar desde su condicion como
mujer andina. En el primer espacio, la protagonista es definida en torno a su preocupacién por
su hijo Liborio, asi como por su blsqueda constante y fracasada. Aqui se le muestra siempre con
pesar y agonizante por el rumbo gue Liborio ha tomado como miembro de Sendero Luminoso.
En un momento en que se encuentran luego de que el hijo regresa al hogar maternal, se sefiala:
“Abrazandote, llor¢ tu vieja aquella vez que llegaste, todo rotoso, hambriento, lleno de espinas,
Terruco te has vuelto, hijo diciendo” (Colchado Lucio, 2018, p. 72). Rosa es descrita en base al dolor
de ver a su hijo convertido en un terrorista.

Contodo, sus esfuerzos por proteger a Liborio terminan siendo insuficientes, debido a que este es
asesinado. Al conocer la noticia, queda por completo destrozada y se transforma en una especie
de alma en pena:

Todo el dia caminé la pobre, con los pies ampollados, por cerros, pampas y encafiadas. No converso
con nadie por el camino. Como un alma, envueltita en su rebozo negro, los pastores de puna, los
viajantes y hasta las mismas patrullas de soldados y policias la vieron pasar medio sonambula, lejos
lejos de los pueblos. (Colchado Lucio, 2018, p. 228)

Su completa persona se degenera en un espectro caminante por la geografia serrana tratando
de encontrar el cuerpo de Liborio, lo gue nunca consigue. Por ende, en el espacio terrenal, Rosa
no adquiere otra manera de ser definida que la total abnegacién hacia su hijo. Cualquier tipo de
caracteristica que pudiese escapar a eso no puede ser percibida.

En ese sentido, el caracter subalterno de la protagonista se encuentra en su carencia de subjetivi-
dad al estar sometida a su rol de madre, a saber, al rol tradicional ocupado por la mujer. Como bien
lo sefiala Spivak (2003): “Si en el contexto de la produccion colonial el subalterno no tiene historia
y no puede hablar, el subalterno como femenino esta aun mas profundamente en tinieblas” (p.
328). El sujeto sometido ha sido entendido como masculino a lo largo de la historia, mientras
gue el sujeto femenino no ha sido considerado, ya que, en el proceso de asimilacion del otro ra-
dicalmente diferente en un Yo homogéneo en contraposicion al sujeto europeo, la figura que ha
ocupado el punto de comparacion ha sido el hombre.

Ishita Banerjee (2014) complementa lo mencionado por su constatacion de que, entre el auge del
patriarcado y el imperialismo en conjunto, la mujer desaparece en un desplazamiento constante.
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Su figura es sometida al hombre y termina atrapada entre la tradicion y la modernizacion (p. 23).
La mujer subalterna es percibida como un objeto movil al servicio de los intereses masculinos
de diversa indole. Su subjetividad se encuentra tan desplazada que es dificil percibirla fuera del
control patriarcal e imperialista que se ejerce sobre ella. Si el subalterno ya de por si no adquiere
caracter dialogico debido a gue el sistemna dominante no cuenta con los mecanismos para escu-
charlo, el subalterno femenino se encuentra doblemente oprimido por su sumisién a la autoridad
masculina que dispone de ella seguin su conveniencia.

Teniendo esto en cuenta, se puede afirmar que Rosa carece de voz durante su vida en la Tierra no
solo por su condicion de andina 'y su invalidez epistémica, sino sobre todo en su calidad de mujer.
Veena Das (1997) enfatiza la necesidad de entender la subalternidad como una perspectiva mul-
tiplemente situada; es decir, no como una identidad fija, sino como una posicion dentro de estruc-
turas jerarquicas que pueden ser muy diversas (p. 292). Dentro de la sociedad a la que pertenece
la protagonista, se le asigna el rol tipico femenino: la maternidad. Cualquier tipo de aspiracion o
agencia fuera de este marco se descarta al serle imposible manifestar una conciencia contraria a
estos mandatos. Su subalternidad de sujeto andino se ve agravada por su condicién femenina al
no ser capaz de expresarse mas alla de su preocupacion por su hijo, por lo que queda encasillada
y normada por los valores tipicos esperados de una madre.

La situacion resulta distinta en el espacio de ultratumba. Si durante su vida en la Tierra solo era
representada en relacion con Liborio y a su entrega total por este, aqui se le ve enunciar una sub-
jetividad propia. En contraposicion al final de la novela, cuya conclusion es la muerte fisica de Rosa,
el texto inicia con su viaje a través del inframundo andino. La narracion ocupa la primera personay
lo primero que se nos presenta es una evocaciéon de su infancia y vida en su pueblo Illaurocancha:

Suspiré hondo antes de alejarme, recordando mi mocedad, cuando alegre correteaba entre los
maizales jugando con mi perro Wayra [...] Me llegd también el recuerdo lejano de las cosechas de
junio, de mis juegos en las parvas alumbradas por la luna, de mis afios de pastora tras el ganado,
soportando a veces el ardiente sol de la cordillera o mojadita por las lluvias suaves o las mangadas.
(Colchado Lucio, 2018, p. 10)

A diferencia de lo visto hasta el momento, la voz de Rosa no se encuentra mediada por su hijo
ni atravesada por el dolor, sino que aqui logra manifestar sus propias experiencias como mujer
andina campesina en una evocacién alegre y nostalgica. Es solo en este nuevo espacio que aflora
su subjetividad y su historia personal, a diferencia de su caracter unidimensional previo. No obs-
tante, aungue prime la enunciacién de la subjetividad de Rosa, la preocupacién por Liborio sigue
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ocupando un lugar importante. Al encontrarse con Wayra, este le comenta que ha sido Liborio
guien le anuncio de su llegada. Ella, emocionada, le pregunta sobre donde ha visto a su hijo vy,
ante la respuesta de gue se encuentra en el cielo, se llena de felicidad y tranquilidad (Colchado
Lucio, 2018, p. 11). Su viaje, desde ese momento, tendra también la finalidad de reencontrarse
con Liborio en el Janag Pacha.

De esta forma, la novela pone en el centro de enunciacion a un sujeto como Rosa, una mujer cam-
pesina indigena, quien fue el tipo de persona mas violentada durante el Conflicto Armado Interno.
Sin embargo, como se muestra, el recorrido de Rosa va mas alla de establecerla como un mero
objeto de subordinacion a los intereses de otros. Carmen Jhoana Diaz Atilano (2023), respecto al
texto de Colchado Lucio, indica: “El cataclismo social que significd el CAl favoreceria el despliegue
de condiciones contingentes, que admite reinscribir la significacién narrativa de la mujer” (p. 55).
Es desde este contexto que la protagonista inicia su viaje por el inframundo como una manera
de restituir aquello que le fue negado durante su vida en la Tierra: su identidad, su cultura y su
reencuentro con su hijo. Esto ultimo ocurre luego de alcanzado el Janag Pacha y transformada en
la diosa Cavillaca, es decir, luego de recuperar su subjetividad y superar el trauma de la violencia
producida por la guerra interna, experimentada por Rosa desde su condicion de madre.

Asimismo, este rol cobra un caracter particular. Como bien lo sefiala Bethsabé Huaman Andia
(2022), el rol maternal que se destaca resulta semejante al de Cavillaca o al de la madre de Jesus,
pero lo mas relevante es gue la maternidad adquiere un estatuto especial en el mundo andina
asociado a la Pachamama; en otros términos, a la fertilidad y la capacidad de producir vida (p.
130). Es cierto que tanto en el plano terrenal como en el de ultratumba la maternidad tiene un
papel central, pero sus efectos sobre la subjetividad y protagonismo del personaje son diferentes.
Mientras que en vida el rol de madre es otra forma de subalternizar a Rosa al reducir su agencia
a este Unico aspecto, en el Janaqg Pacha, transformada por completo en la diosa Cavillaca, se con-
vierte en un indicativo de su capacidad de generar una nueva vida donde la memoria, cultura e
identidad andina posean un lugar central. Es Rosa-Cavillaca, en su condicion de madre similar a
la de Pachamama, la que puede trazar el camino hacia una sociedad mas inclusiva y horizontal.

Elencuentro entre Rosay Liborio resulta significativo al ser propiciatorio del pachacuti. Tania Torres
Oyarce (2017) sefiala que el duelo y el mito del eterno retorno constituyen dos temporalidades
sucesivas, ya que, en el texto, solo después de finalizado el duelo es que puede ocurrir la proyec-
cion hacia el pachacuti (p. 195). No obstante, por eterno retorno aqui no habria que entender mero
estancamiento en el dolor por parte de Rosa, una especie de repeticion ciclica de lo mismo, sino
cierta condicion de espiralidad, entendiendo por este término lo que ya sefialado anteriormente:
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un movimiento giratorio que concluye en una nueva salida en lugar de regresar sobre si mismo
a un estado previo invariable. Por ende, contrario a lo gque Torres Oyarce propone para el caso de
Rosa Cuchillo, se puede interpretar el pachacuti de la novela como el retorno, paraddjicamente, de
una nueva vida, de un nuevo orden gue se oponga a aquello que falld durante el tiempo terrenal
de los personajes.

La centralidad de la voz de Rosa, de su cultura, su experiencia vital y su rol maternal renovador re-
presentan la materializacion de una manera femenina de narrar la historia, lo que permite liberarla
de su condicion subalterna. Siguiendo a Claudia Salazar (2013): “Las representaciones literarias
de diversas subjetividades femeninas abren el camino a su consideracion en las construcciones
de nuevas identidades nacionales que desestabilicen lo hegemonico e incluya los cuerpos y las
voces de las mujeres” (p. 79). La mujer, especificamente la mujer andina, se convierte en un sujeto
hablante, capaz de ser percibido en toda su corporalidad como un ser que existe y cuyo lugar im-
porta dentro de la historia de las subjetividades de nuestro pais, contrario a los discursos oficiales.

EL INKARRI Y EL PROYECTO DE LIBORIO

Para hablar de un accionar que pone en conjuncion la episteme andina y occidental, resulta vital
comprender la centralidad de la figura de Inkarri encarnada en Liborio. La presencia del mito a lo
largo de la obra es recurrente de diversas maneras, asi como el inminente pachacuti propuesto
como un suceso inevitable. Si destaco este mito por sobre otros analizados es porque en él radica
el componente conciliador que la novela propone como via de transformacion de la sociedad.

Su manifestacion en el protagonista no es casual, sino que responde a tendencias culturales de
la época entre la comunidad letrada de la que Colchado Lucio podria entenderse como parte.
Peter Elmore (2022) identifica que desde mediados de la década de 1950, este semidios inicid
una trayectoria que lo extrajo de comunidades de campesinos quechuahablantes, donde su co-
nocimiento también era reducido, al centro de la intelectualidad peruana (p. 55). Producto de su
descubrimiento en los trabajos antropoldgicos desarrollados en la comunidad de Q’ero y la ciudad
de Puquio, y de la lectura particular que se realizo del mito, la imagen de Inkarri fue adoptada por
los intelectuales del momento como un aspecto central de lo que desde entonces empezé a de-
nominarse como pensamiento andino.

En esa linea, que su presencia sea tan explicita en Rosa Cuchillo puede comprenderse por la per-
tenencia del autor a esta corriente. Asimismo, esta apropiacion del mito de Inkarri cumplio la fina-
lidad de imaginar una sociedad diferente. Elmore (2022) lo sefiala de la siguiente manera: “Por su
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indole letraday su particular insercion en el debate cultural peruano, tiene como marco la historia
del pais y como horizonte la identidad nacional” (p. 114). Elimpacto que tuvo en la segunda mitad
del siglo XX fue porgue en él se vio una manera de comprender el devenir historico del pais y un
medio para trazar una identidad verdaderamente peruana que incluyera al sujeto andino subal-
terno junto a su cultura desplazada desde tiempos coloniales. La encarnacion de Inkarri cumpliria
la finalidad de plantear un tipo de pais distinto al que origino la violencia terrorista, la misma que
fue un efecto de discursos subalternizadores sobre los sujetos andinos desde el primer encuentro
entre la cultura occidental y la cultura andina.

La forma en que este mito traza el objetivo de plantear un pais renovado en el texto de Colchado
Lucio es por medio de una propuesta de interculturalidad particular. Esta puede pensarse desde el
planteamiento de Catherine Walsh (2007):

La interculturalidad es un paradigma ‘otro’ que cuestiona y modifica la colonialidad del

poder, mientras, al mismo tiempo, hace visible la diferencia colonial. Al afiadir una dimension
epistemoldgica ‘otra’ a este concepto [...] la interculturalidad ofrece un camino para pensar desde
la diferencia a través de la descolonizacion y la construccion y constitucion de una sociedad
radicalmente distinta. (p. 57)

Por colonialidad del poder debe entenderse la propuesta de Anibal Quijano (2000), quien la define
como un patrén global de relaciones de dominacion/explotacion/confrontacion en torno al trabajo,
la naturaleza, el sexo, la subjetividad y la autoridad, todo ello articulado por diferencias raciales
construidas. La interculturalidad cuestiona esta estructuracion mundial y visibiliza otras formas de
vida, histéricamente subalternizadas, y fija un camino desde esas otras vidas hacia la construccién
de un mundo diferente.

Respecto a la novela, el despertar revolucionario de Liborio en la forma de su reconocimiento
como el Inkarri, capaz de transformar la sociedad, sigue un proceso paulatino. A su constatacion
de qgue los tiempos que se viven son de revolucion, proximos al pachacuti, junto a la interrogante
de si él puede ser guien conduzca una verdadera revolucion de naturales, se suma la relacion que
mantiene el personaje con Pedro Orcco, un poderoso Wamani. Cuando Rosa se encuentra transi-
tando por el Uku Pacha, en una conversacion con sus familiares confiesa haber tenido un encuen-
tro con esta divinidad y que como resultado quedé embarazada de Liborio.

Sin embargo, es Liborio quien confirma este hecho. En un momento en el que es perseguido por
una patrulla policial, pide ayuda al dios: “Taita wamani Pedro Orcco, rezas en tus adentros, ayuda
pues, socorre a este tu hijo” (Colchado Lucio, 2018, p. 65). Acto seguido, el hijo de Rosa logra pasar
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desapercibido gracias al movimiento de unas totoras que distraen a los policias: “Gracias, taita
wamani [...] quién sino tU pudo haber movido esas ramas con sus manos de viento?” (Colchado
Lucio, 2018, p. 65). Liborio confia en que fue el Wamani quien lo salvo en su condicion de padre
protector. En otra ocasion, luego de haber sido herido en plena persecucion, un misterioso hombre
lo ayuda a llegar con el resto de senderistas. Este afirma que su nombre es Pedro y ninguno de
sus demas compafieros lo reconocen como un miembro del peloton. Ante tal asombro, Liborio se
pregunta: “sSeria Pedro Orcco?, El taita dios montafia?” (Colchado Lucio, 2018, p. 80). La existencia
de este ser divino es tomada por una certeza por el personaje y es en su condicion de hijo de una
divinidad que refuerza su conviccién de ser el elegido por los dioses para encaminar la revolucién.

El caracter intercultural de la encarnacion del mito en Liborio se refleja en el hecho de tomarlo por
una verdad objetiva en lugar de ser solo una verdad social, que es lo que suele corresponder a los
relatos miticos. Ello ocurre por parte del mismo personaje, pero también la novela lo plantea de
esa manera. Los acontecimientos de indole mitico-religiosa son hechos que realmente ocurreny
solo llegan a ser comprendidos como verdades por sujetos andinos como Liborio, mientras que
sujetos de racionalidad occidental se mantienen incrédulos.

Asipues, lo intercultural se expresa en los términos planteados por Eduardo Restrepo y Axel Rojas
(2010): “En el plano epistemoldgico la interculturalidad apunta a revertir los mecanismos que
han subalternizado ciertos conocimientos marcandolos como folclore o étnicos en nombre de un
conocimiento que se asume como universal” (p. 170). Ante la incredulidad de los miembros de
Sendero Luminoso, con una mentalidad predominantemente occidental, sobre ciertos aconteci-
mientos explicables desde la racionalidad andina, la novela plantea tales hechos como reales y a
personajes como Liborio, poseedor de una episteme andina, como los Unicos capaces de enten-
derlos en ese sentido. El protagonista en ningiin momento duda sobre la veracidad de lo ocurrido,
y busca que las creencias y costumbres andinas puedan profesarse sin ningun tipo de temor.

En consonancia con esta otredad epistémica, resulta relevante que el mismo alias que recibe el
hijo de Rosa por Sendero Luminoso hace alusion a toda una tradicion de resistencia andina en
contra de la hegemonia espafiola-colonial: Tpac. Para Hardy Rojas Prudencio (2016), este no
es un dato menor y le permite afirmar que, si bien Liborio representa a Inkarri, el personaje tam-
bién contiene otros relatos historicos que invitan a pensar en una actitud de apertura del héroe al
opresor (p. 135). En el nombre de Tupac se retinen elementos del mito de Inkarri que se terminan
entremezclando con la historia andina. Recurrir a él como un alias de guerra para Liborio reafirma
su posicionamiento otro frente a la hegemonia de la ideologia senderista y la presencia de Inkarri
en su construccion.
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En primer lugar, debe aclararse de dénde proviene la asociacion existente entre Tupac Amarul, inca
de Vilcabamba; Atahualpa; y el mito. De acuerdo con Elmore (2022): “En los Andes coloniales, la
extendida imagen del Inca decapitado se funda en la muerte del ultimo monarca del Estado neoin-
ca de Vilcabamba, al punto de que en la imaginacion y la memoria colectivas el final de Atahualpa
se representa también como una degollacion” (p. 80). Si bien Atahualpa no murié degollado, que
Tupac Amaru | silo experimentaray a la vez representara la Ultima resistencia incaica en contra del
control espafiol llevd a que en el imaginario popular andino ambas muertes fueran establecidas de
la misma forma. Con ello, el mito del dios-inca decapitado que anuncia su regreso futuro adquiria
cierto asidero en la realidad. Es asi como el alias de Tupac en Liborio lo asocia de una nueva forma
con Inkarri, asi como con una tradicion andina de resistencia ante el poder.

En segundo lugar, también se encuentra presente la asociacion con Tupac Amaru I, tanto por su
lugar histérico como revolucionario como por su aspecto conciliador. Aligual que el indigena rebel-
de, Liborio plantea un plan de gobierno de tinte tahuantinsuyano donde las relaciones entre ciuda-
danos se guien por las reglas incas (Ama Sua, Ama Llulla y Ama Quella) y las diversas comunidades
de todo tipo se organicen en forma de ayllus para posibilitar el intercambio. En este ultimo aspecto
puede verse la apertura de Liborio a un temprano dialogo “intercultural” que, de alguna manera
(dado que no queda muy claro en la novela), proponga una solucion desde la otredad epistémica.

La principal muestra de esto ocurre en una escena especifica. En un momento en el que Liborio
discute con un senderista llamado Santos sobre guién debe dirigir la revolucion, este afirma que se
necesita establecer un gobierno socialista para mestizos. Ante ello, Liborio responde:

Es cierto que la gran mayoria son mestizos dijiste, pero dentro de estos, mas los hay con alma
india, y estabas seguro que se hallarian gustosos de pertenecer a una nacion de ayllus campesinos
y obreros, donde se tienda al trabajo colectivista, como en tiempos de nuestros antepasados.
(Colchado Lucio, 2018, p. 97).

Es de este modo que el hijo de Rosa afirma la permanencia de cierta esencia indigena en los mesti-
Z0s, como si estuviesen a la espera del regreso de costumbres prehispanicas, asi sea adaptadas a
las condiciones actuales. Desde una episteme andina, Liborio intenta elaborar un posible camino a
sequir para articular una sociedad futura donde organizaciones de tipo occidental, como los obre-
ros, e identidades como la mestiza (aunque al parecer subordinada a la indigena) puedan existir de
acuerdo con su vision tahuantinsuyana.

Sin embargo, esta supuesta apertura no es tan real al considerarla en toda sumagnitud y tampoco
es permanente. Rojas Prudencio (2016) argumenta que, asi como Tupac Amaru Il, Liborio acepta
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la posibilidad de convivir con el proletariado, lo gue significa un viraje de una posicién separatista
a una de apertura (p. 140). Es sostenible que aqui puede verse cierta voluntad de didlogo con
lo occidental y el reconocimiento de otras formas de existencia, pero ello ocurre siempre desde
los codigos de lo indigena y teniendo como paradigma incuestionable la organizacion incaica. Al
mismo tiempo, esta leve apertura a aceptar e incluir la diversidad de la modernidad bajo parame-
tros indigenas no se mantiene a lo largo de la novela. Liborio, mas pronto que tarde, reconoce la
hermeticidad del pensamiento senderista y decide llevar a cabo su plan por sus propios medios,
siendo igual de hermético que sus opositores. La interculturalidad no llega a gestarse durante su
vida porque la actitud de Liborio-Inkarri, a pesar de reconocer las estructuras occidentales y partir
de una episteme propia, no es capaz de articular ambas para moverse hacia una sociedad distinta
gue no represente un regreso al pasado. Por esta razén es que su plan fracasa.

En vida, Liborio es incapaz de llevar a cabo el pachacuti porque parece perder algo de vista 'y
esa falta es la que incluso lo despoja de caracteristicas que hasta el momento lo habian definido
como el Inkarri. Ya hacia el final, cuando el protagonista ha sido capturado por las fuerzas del
ordeny es conducido a su muerte, surge la siguiente duda: “El llullo torito de piedra, el illa que
[levabas colgado en tu cuello, al parecer, se te ha caido, ya no esta contigo. ;Te estaba aban-
donando el taita Wamani? Quién sabe. Quiza su permision seria asi” (Colchado Lucio, 2018, p.
223). Liborio ha fracasado en su objetivo de implantar una sociedad incaica al ser apresado y
se cuestiona si su padre, el Wamani Pedro Orcco, lo ha dejado a su suerte. Con tal desenlace, la
novela propone gue la incapacidad del personaje para realizar su propuesta reside en esa vision
unilateral e impermeable, cuyo efecto es la exacerbaciéon de la episteme andina sin considerar
lo occidental. En consecuencia, el relato de Colchado Lucio descarta el ideario de Liborio como
una opcion valida.

La imposibilidad de que los postulados de Liborio se concreten responde a su falta de un verda-
dero dialogo intercultural con la hegemonia occidental, pero también con otros tipos de pensa-
mientos presentes en el texto. Para explicar mejor esto, resulta Util recurrir al concepto de posi-
cionamiento critico fronterizo de Walsh (2005), quien lo establece como indispensable para que la
interculturalidad sea viable:

Para mi hablar de un posicionamiento critico fronterizo permite hacer resaltar la agencialidad de
los grupos subalternizados no solo para incidir en o para fronterizar el pensamiento hegemanico,
sino también para moverse estratégicamente (incluyendo entre ellos) en una variedad de esferas
[...] Sumeta es interculturalizar criticamente a partir de la relacién entre varios modos de pensar,
incluyendo entre pensamientos-otros (en su pluralidad) [...] no tiene como principal fin pluralizar o
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abrir el pensamiento eurocéntrico y dominante [...] sino también, y aiin mas importante, construir
vinculos estratégicos entre grupos y conocimientos subalternizados. (p. 30)

Lo intercultural, desde este posicionamiento, radica en la necesidad de abrir el didlogo no solo con
el pensamiento hegemonico, sino con conocimientos otros de grupos subalternizados diversos.

Liborio, en su condicion de sujeto andino, rescata y actiia desde su racionalidad mitica y sus creen-
cias andinas de indole incaica. Su plan de organizacion tahuantinsuyano no pareciera contemplar
la diversidad cosmogonica de otras tradiciones andinas. Tampoco considera verdaderamente a la
hegemonia occidental como un componente relevante en la construccion de la nueva sociedad.
Por ende, la obra construye como fallido el pachacuti que el Inkarri, encarnado en Liborio, intenta
producir en el plano terrenal, lo cual se materializa en el abandono que sufre por Pedro Orccoy su
consecuente muerte.

LA PROPUESTA DE PACHACUTI: HACIA UN MUNDO DISTINTO

La realizacion del pachacuti no queda anulado, sino que se anuncia desde el Janaqg Pacha, en el
plano de ultratumba, donde Liborio se encuentra con Rosa, transformada en la diosa Cavillaca.
Es gracias a su conexion con ella que el pachacuti puede volver a materializarse como inminente.
Respecto a este punto, Ubilluz (2009) ha argumentado: “El mismo fantasma sostiene en Rosa
Cuchillo el pachacuti, el eterno retorno de lo mismo, de la misma esencia andina premoderna, pre-
hispanica incluso” (p. 60). Aquel fantasma vendria a ser una concepcién de lo andino contraria a la
modernidad que considera que su pensamiento se halla petrificado a pesar del paso de los siglos
y los distintos procesos histéricos acaecidos.

Para el autor, la obra de Colchado Lucio propondria que este pensamiento andino inmutable seria
unideal al que se deberiaregresar para restablecer la armonia perdida por el proceso de conquista
espafiola. Liborio representaria tal propuesta de pachacuti seguin la que “todo lo que no es propio,
todo lo que no es ‘alma india’, es ajeno, foraneo, extranjero, una amenaza” (Ubilluz, 2009, p. 56).
Concuerdo con este postulado, ya que Liborio, efectivamente, encarna un deseo de regreso a los
tiempos del Tahuantinsuyo que conlleve la restauracion de las costumbres y creencias andinas,
sobrevivientes en el tiempo sin modificacion aparente. No obstante, creo que esta es solo una
cara del asunto que necesita de su contraparte, es decir, de ese otro pachacuti gue se anuncia en
el Janag Pacha gracias a la presencia de Rosa.

El asunto radica en comprender al verdadero pachacuti por el que apuesta la novela no como un
retorno de lo mismo, sino de algo nuevo. Con anterioridad, se sefialé que la encarnacion de la diosa
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Cavillaca en Rosa no busca ser un retorno a un pasado armonico, ideal, lo que iria en la misma
linea del pachacuti gue busca llevar a cabo Liborio durante su paso por el plano terrenal, sino un
movimiento giratorio en espiral que concluye en una salida distinta. Ubilluz (2009) lo aplica a la
danza del cuento La agonia de Rasu-Niti de José Maria Arguedas y lo contrapone a la danza de La
hora azul de Alonso Cueto. Sobre esto menciona:

Mientras que la danza narrada por Cueto coloca al hombre andino en el eterno retorno de lo mismo
[...]la danza en el cuento de Arguedas lo enfrenta al eterno retorno de lo diferente: en esta danza,
lo que retorna, lo que podria retornar, lo que se espera que retorne, es una nueva vida. (2009, p. 39)

Considero que estos dos aspectos estan presentes en la obra de Colchado Lucio. Aqui tenemos
dos pachacutis: uno que fracasa, el de Liborio, y otro que puede resultar exitoso. El primero ya
se sefialo que si es un retorno de lo mismo por proponer un modelo de gobierno y vida andinos
idénticos al periodo previo a la conquista y enfrentado a lo ajeno-extranjero. Por esto es por lo
gue falla sin que Liborio termine de entender por qué, creyendo gue es por la voluntad de su pa-
dre Pedro Orcco, quien lo ha abandonado. El segundo es el gue involucra a Rosa y significa que
este regreso a la tradicion andina no niega lo occidental. En realidad, busca desde la diferencia
colonial (la otredad andina) el establecimiento de nuevos vinculos sociales en vista del fracaso
del discurso hegemanico que asocia esta cultura a la barbarie e intenta erradicarlo del proyecto
de modernidad.

El verdadero pachacutiintercultural que propone la obra es aquel que desde la otredad, la diferen-
cia colonial, establece vinculos con los sujetos occidentales y con otros grupos subalternizados.
Para Walter Mignolo (1999), la diferencia colonial refiere a los saberes subalternizados, pero que
no apuntan hacia la busqueda de una identidad esencialista, sino a pensar criticamente la mo-
dernidad desde los margenes creados por la colonialidad del poder. Es Rosa quien a través de su
recorrido por el inframundo logra aproximar al lector a este proceso. Por un lado, su viaje es un
transito por el amplio pantedn andino tanto de diversas divinidades como de criaturas, personajes
y experiencias vinculadas a la memoria indigena. Interactia con seres mitoldgicos como conde-
nados (Colchado Lucio, 2018, p. 13), jarjachas (Colchado Lucio, 2018, p. 24) y wagwas (Colchado
Lucio, 2018, p. 99); dioses como los cerros Augquimarca y Rausuhuilca (Colchado Lucio, 2018, p.
28), v los jirkas (Colchado Lucio, 2018, p. 37); personas pertenecientes a diversas comunidades
andinas, sean parientes y paisanos (Colchado Lucio,2018, p. 32-33) o de otros territorios; incluso
su mascota Wayra es una representacion de una tradicion bastante extendida segun la cual los
perros negros gufan a los recién fallecidos a través del rio que separa el Kay Pacha del Janag Pacha
(Fourtané, 2015, p. 83).
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Es en este otro plano en donde se manifiesta la vivacidad y variedad de la cosmovisién an-
dina, conocible a través del recorrido de Rosa hacia el Janag Pacha. La alternativa politica
de Liborio de restitucion del Tahuantinsuyo idealiza el gobierno incaico desconociendo el
sometimiento que esta tribu ejercié sobre otros grupos andinos. Por esto es por lo que un
proyecto como el de Liborio no resulta viable para el establecimiento de una nueva socie-
dad. Ademas de la negacion de lo occidental por su caracter foraneo, se niega la diversidad
de las creencias y formas de vida andinas preexistentes a la dominacién incaica. Cronistas
indigenas como Guaman Poma de Ayala, de quien Liborio rescata su concepcion de los pe-
riodos del mundo, visibilizan esa situacién de opresion bajo los incas, cuestion que el hijo
de Rosa no parece percibir al considerar que todos los sujetos andinos podrian profesar sus
costumbres y creencias con plena libertad en su plan tahuantinsuyano. Rosa, en cambio,
experimenta esa pluralidad, y la rescata del olvido y la sumision tanto del pensamiento
occidental como del pachacuti de Liborio.

Por otro lado, la protagonista recoge una serie de testimonios e historias de distintos persona-
jes durante su paso por el plano de ultratumba. En un momento de la novela escucha las voces
entremezcladas de actores de la guerra interna entre las que se encuentran terroristas, policias,
politicos, civiles, entre otros:

Nos decian cachacos robagallinas, rateros, abusivos [...] se lleno de rabia: ahi mismo organizo una
patrulla [...] dispara, companfiera, dispara, le grité [...] dimos muerte a tres ingenieros y al chofer
[...] suresponsabilidad en la matanza de los penales [...] nosotros los yana unas con nuestro
comandante Huayhuaco [...] primero contra Belatinde, después contra Garcia [...] en Uchuraccay
luego de la masacre de los periodistas [...] aprista Melgar con lentes ahumados... Pércovichy
Mantilla [...] no te rosquetees, decia el teniente, dispara [...] con lo de Lucanamarca, les dimos la
leccion, dijo. (Colchado Lucio, 2018, p. 114-116)

En todos estos fragmentos hay la manifestacion de variadas perspectivas respecto al Conflicto
Armado Interno provenientes de agentes de los bandos involucrados. Son verdades que, si bien
fragmentarias, no pierden su valor testimonial por las vivencias, acontecimientos, subjetividades
y lugares que esbozan.

Asi como en este apartado, la novela muestra otras interacciones entre civiles armados, terroris-
tas y policias que otorgan su version de la guerra; en otros términos, su verdad. Es por ello que
Lambright (2015) indica que el personaje de Rosa emerge como un vehiculo de la memoria por
medio de su recoleccion de testimonios. De esta manera, el texto de Colchado Lucio ofrece uno
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de los primeros relatos extensos y detallados de las atrocidades ocurridas durante el Conflicto
Armado Interno (p. 117). Es a través de Rosa que se visibilizan estas historias que llegan al lector
antes de que se formara la CVR y entregara su Informe Final. Por lo tanto, la funcion de la prota-
gonista no es solo la del rescate de la memoria indigena, sino de otras memorias pertenecientes
a los distintos actores del conflicto. Resulta interesante que estas se encuentren en el inframundo
andino. Si en el plano terrenal lo andino se encuentra subordinado, en el plano de ultratumba se
permite la existencia de las voces de oprimidos y opresores entremezclados en posiciones de
igualdad.

De esta forma, es posible argumentar que el pachacuti que posibilita Rosa en su encuentro con
Liborio tiene un caracter intercultural por la carga dialogica que aporta. El contacto con la diver-
sidad andina y la visibilizacion de las multiples voces de los actores del conflicto en situacion de
horizontalidad son elementos y aspectos de los que dota a su hijo en el Janag Pacha antes de que
este parta ala Tierra para realizar el verdadero pachacuti. Este evento no representaria la destruc-
cion total de la sociedad ni un regreso a un pasado prehispanico de corte tahuantinsuyano, sino
un proceso de interculturalidad entendido desde el posicionamiento critico fronterizo que propone
Walsh como matriz para el alcance de la descolonizacion.

Es valioso notar que la obra de Colchado Lucio adelanta, en su propuesta de pachacuti, una de las
conclusiones de la CVR (2008):

La reconciliacion debe ocurrir en el nivel personal y familiar; en el de las organizaciones de la
sociedady en el replanteamiento de las relaciones entre el Estado y la sociedad en su conjunto. Los
tres planos sefialados deben adecuarse a una meta general que es la edificacion de un pais que se
reconozca positivamente como multiétnico, pluricultural y multilingte. (p. 465)

Es claro que este objetivo no se ha concretado y la novela tampoco busca retratar el alcance
de esa meta en sus paginas. Por ello es por lo que solo se anuncia la realizacion del pachacuti
en la partida de Liborio del Janaqg Pacha a la Tierra. Lo que lleva a cabo el texto es trazar cual
es el camino por seguir para la constitucion de lo que bien puede ser una sociedad desco-
lonizada. No se propone entonces solo la via para la solucion del Conflicto Armado Interno,
sino también la via para la reconciliacion social entre los diversos grupos étnicos que com-
ponen el PerU. La interculturalidad seria esa via y el pais al que la CVR aspiraba, reconocido
como multiétnico, pluricultural y multilingte, Colchado Lucio lo avizora unos afios antes y lo
proyecta en este pachacuti donde lo que retorna es una nueva vida: un efectivo proceso de
descolonizacion.

+MEMORIA(S) 2025, N°6, 119-141



MITO, MEMORIA Y CONTRANARRATIVA: LA PROPUESTA DE UN PACHACUTI INTERCULTURAL EN R0sA CUCHILLO

CONCLUSIONES

Rosa Cuchillo representa una de las propuestas mas potentes dentro de la narrativa peruana
contemporanea por abordar las profundas heridas provocadas por el Conflicto Armado Interno
(1980-2000). La mirada que propone configura al sujeto andino como agente epistémico capaz de
proponer alternativas civilizatorias a los modelos hegemaonicos impuestos historicamente. A tra-
vés de una articulacion entre literatura, mito y memoria, el texto plantea una contranarrativa que
subvierte los discursos letrados-coloniales, modernos y senderistas, todos los cuales coinciden en
considerar lo andino como sinénimo de atraso y barbarie. Frente a ello, la novela de Colchado Lucio
imagina un nuevo horizonte desde la otredad mediante la movilizacion de los mitos de Cavillaca
e Inkarri para proponer una reestructuracion profunda del tejido social, ético y simbélico del pais.

La encarnacion de Rosa en la figura de Cavillaca no solo permite recuperar la memoria individual
y colectiva del mundo andino, sino que resignifica la condiciéon subalterna de la mujer indigena
campesina, especialmente afectada por la violencia. El viaje de Rosa por el Uku Pacha es un pro-
ceso de restitucion de subjetividad, cultura e historia. Al otorgarle voz a quien fue histéricamente
silenciada, la obra rompe con los marcos interpretativos occidentales y ensaya una forma de na-
rracion desde una racionalidad otra, donde lo mitico no se opone a lo real, sino que lo configuray
transforma.

Asimismo, la figura de Liborio como Inkarri articula un intento de proyecto politico desde una racio-
nalidad mitica andina. Sin embargo, fracasa en el plano terrenal debido a su rigidez ideolégicay a
la exclusion tanto del pensamiento occidental como de la diversidad de otras culturas subalterni-
zadas. Su propuesta tahuantinsuyana no logra consolidarse como una verdadera via intercultural,
pues no considera las multiples otredades ni establece vinculos criticos con otros saberes subal-
ternizados. Solo en el Janag Pacha, a través del didlogo final con Rosa, el personaje reconecta con
una propuesta de transformacion mas compleja. Esta, en lugar de pretender la restauracion del
régimen incaico, se abre a un porvenir posible desde la pluralidad, el didlogo y la memoria.

En este sentido, Rosa Cuchillo no plantea un eterno retorno a un pasado idealizado, sino un retor-
no en espiral: un pachacuti que propone una nueva salida desde la diferencia colonial. Este nuevo
orden no se basa en la homogeneidad cultural ni en la imposicién de un modelo Unico, sino en el
reconocimiento de una sociedad pluricultural, multilingle y multiétnica. La novela, escrita antes
del Informe Final de la CVR, se adelanta en sus conclusiones al imaginar un proceso de reconcilia-
cion que debe ocurrir tanto entre el Estado vy la sociedad como entre los distintos grupos sociales,
étnicos y culturales que componen el Peru.
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Por ello, mas alla de solo ser una obra literaria de valor estético, Rosa Cuchillo constituye un pro-
yecto étnico-politico de memoria, justicia y descolonizacion. Desde la voz de Rosa, el texto re-
cupera las multiples memorias negadas, integra las voces de los distintos actores del conflicto
y propone una racionalidad alternativa capaz de imaginar un pais distinto. La interculturalidad,
entendida como construccion activa desde los margenes, se erige como el camino hacia una so-
ciedad verdaderamente democréatica e inclusiva. En este gesto, la novela transforma el pasado en
una fuente de sentido y de posibilidad futura. El pachacuti que se anuncia es, en ultima instancia,
una apuesta por la vida, la memoria y la justicia desde los margenes del discurso oficial.
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