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Pacchas Coloniales y jarras de engano
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En recuerdo de Jorge C. Muelle

1. El Renacimiento Inca *

Las expresiones artisticas que acompanaron el movimiento de
retorno a las tradiciones culturales antiguas promovido por la no-
bleza quechua del Cuzco en el siglo xviit', sufrieron la misma di-
cotomia que afectaron a los propios curacas en la busqueda de sus
raices®. Colocados entre dos culturas, como lo estuvo su admirado
autor el Inca Garcilaso de la Vega®, fueron educados en el idioma
v en las costumbres de sus familias, pero mas adelante en la vida
recibieron una instruccion formal conducida por principios catdlicos
que contradecia sus origenes ‘. Como representantes y conductores
de la poblacion indigena tributaria se nutrian y participaban en los
valores y en los ritos agricolas del campesinado, pero frente al siste-
ma poliiico jugaban el papel de intermediarios de la explotacion co-
lonial encargados de la tributacién y de organizar la mano de obra.
La admiracion que sintieron por sus antepasados fue inhibida por
los prejuicios religiosos modernos y por la desarticulacion sufrida pox

* Este trabajo fue leido en la sesion sobre “Etnicidad e Identidad en la Historia del Arte
del Nuevo Mundo” del XXVIII Congreso del Comité Internacicnal de Historia del
Arte realizado en Julio de 1992 en Berlin.

1 Los mestizos y los criollos también intervinieron en las inquietudes sociales de la épo-
ca. Insatisfechos ccn la participacion que obtenian en el estado virreinal, se rebeia-
ron contra el status quo y utilizaron el fantasma de las reivindicaciones indigenas
contra Espaiia. Un ejemplo de como esas tensiones se reflejaron en el arte ha sido
estudiado en: F. Stastny: “La universidad como claustro, jard'n y arbol del conoci-
miento. Una invencién iconografica en la Universidad del Cuzco”. En: Anthropolo-
gicas, N° 2, Lima 1984, pags. 105-167; aparecido antes en inglés en: The Journal of
the Warburg and Courtauld Institutes, N° 46, London 1983, pags. 94-132.

2 Los curacas eran la mdxima autoridad del ayllu y fueron mantenidos en sus cargos o
sustituidos por otros leales durante la colonia para asegurar la recoleccion de im-
puestos y la organizacién del trabajo comunal. Ver N. Wachtel: La vision des vaincus.
Paris 1971, pags. 188-202; John H. Rowe: “El movimiento nacional Inca del siglo
XVIII”. En: Revista Universitaria, ano XLIII, N° 107, Cuzco 1954.

3 Ver los Comentarios Recles de los Incas. Edic. C. Aranibar. Lima, México 1991.

4 Muchos se educaron en los Colegios de Caciques regentados por la Compaiiia de Jesus.
Ver J. Rowe, Op. cit., 1954.
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el sistema de pensamiento inca bajo las presiones de la conquista y
de la colonizacién. A la vez que la coherencia de sus creencias cos-
mologicas panteistas, grandes sectores de los valores simbdlicos de!
mundo incaico desaparecieron: su pensamiento tedrico, los conoci-
mientos técnicos y cientificos, los principios de organizacion social
y politica, y, naturalmente, su arte y sus ideales estéticos. En con-
secuencia, la expresion artistica tuvo que ser re-inventada, un nue-
vo lenguaje formal tuvo que ser creado constituido por innovacio-
nes locales propias y préstamos foraneos.

Si en algunos aspectos el revival incaico es comparable al Re-
nacimiento italiano por la manera en que procuré resucitar los idea-
les artistices e intelectuales de una era perdida, se diferencia drasti-
camente de €l por el hecho de que mientras el arte de la antigiiedad
clasica estuvo presente como un modelo admirado permanente en
Italia, la mayoria de las obras de los tiempos prehispanicos fue des-
truida y su iconografia fue satanizada en los nuevos tiempos. E{
arte americano prehispanico fue religioso o funerario y, por lo mis-
mo, condenado y perseguido sistematicamente por la iglesia colonial °.
Las representaciones de las religiones antiguas se convirtieron ern
imaginarios prohibidos; fueron percibidas como obras del demonio
y, por consiguiente, como objetos antiestéticos, repulsivos. Sdlo so-
brevivieron fragmentos carentes de significado simbélico ®. Por ejem-
plo, las formas exteriores de vasijas tradicionales (‘queros, aribalos),
algunas técnicas (ceramica procesada sin torno), o ciertos motivos
ornamentales aislados (textileria).

Mientras que los vestigios visibles, sobre todo la iconografia, el
arte y le religion incaicas, fueron destruidos, en cambio un sector
de las tradiciones orales, de los ritos, las supersticiones y algunos
mitos continuaron siendo usados como parte del pragmatismo de la
vida diaria. El sistema colonial mantuvo a la poblacion nativa come
reserva de mano de obra masiva para ser empleada en la produc-
cion economica basica (agricultura, mineria, ganaderia, construc-
cién. manufactura textil y otras artesanias) ’; y en consecuencia per-

5 P. Duviols: La lutte contre les religions autochtones dans le Pérou colonial. Lima
Par'< 1971.

6 Ver G. Kubler: On the colonial extinction of the matifs of Pre-Colombian art. En:
S.J. Lothrop: Essays in Precolombian Art ¢nd Archaeology. Cambridge 1961.

7 En el campesinado. las imdgenes de uso ritual correspondientes a! complejo mitico
oral ce reconstruyercn en hase a fragmentos y tecnologa extraidos del arte religiosn
col~nia'. Mucho de eso se conservé como ‘‘arte pcpular’. Objetos como conropcs en
forma de animales o retablos y ctras esculturas madgicas se emplean en rituales no-
catdlicos para favorecer la ganaderia y la agr'cultura hasta el dia de hoy. Ver: I,
Stastny: Las artes populares del Perii. Madrid 1981.
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miti6 la continuidad de cualquier estructura de apoyo necesaria pa-
ra que el trabajo no se interrumpiera mientras no se pusiera en ries-
go el sistema politico de dominio absoluto ejercido por Espaiia.

La interaccién cultural de Espana (y Europa) con América
es un proceso complejo que ha continuado evolucionando durante
cinco siglos. No fue tan simple como la “aculturacién” imaginada
por los antropélogos ® al inicio, ni tan mecanica como el ‘““mestizaje’”’
propuesto luego. Se puede detectar muchos diferentes niveles de
sobrevivencia de la cultura andina y la combinacion con elementos
occidentales bajo procedimientos de redefiniciéon semantica de va-
rias clases son comunes. En algunas areas, como en las artes y en
literatura, los resultados fueron drasticos y pueden ser ‘“‘leidos’ con
mas claridad. Varias lenguas nativas sobrevivieron, por ejemplo.
pero cualquier expresion escrita tenia que usar el sistema alfabético
y las categorias formales de la literatura occidental : cartas, memo
viales, crénicas, drama . En las artes ni siquiera el lenguaje per
duré. Los ideales estéticos, la iconografia, la gramatica pictérica
fueron destruidos. Todo, con excepcion de los raros casos citados
mas arriba, debid ser re-inventado o adaptado de fuentes occidenta-
les. El desarrollo de una iconografia Inca como la que fue usada
en los queros, necesité para plasmarse las formulas y convencionss
pictéricas occidentales'. Algo similar sucedié en el siglo xviir con
¢l drama Ollantay, que recurrié a la estructura dramatica espaiiola.
Puede verse, entonces, como una consecuencia paradédjica de la si-
tuacion colonial que la expresion de aspectos significativos del pen-
samiento nativo en las artes, la literatura o la religion dependia es-
tructuralmente de las formas y del idioma de la cultura dominante.

Esto esta relacionado al fenomeno de la ‘“‘disyuncion’ estudia-
do en el Viejo Mundo en el contexto de las relaciones del arte del

8 Por aculturccion se entendia una incorporacién progresiva e inexorable de los indi-
genas americanos en una cultura moderna (occ’dental) global con la consiguiente de-
saparicion de sus tradiciones propias. Mestizuje, en cambio, refleja la idea d- unn
mezcla ilimitada de clementos culturales pr venientes de Ameérica y Europa, en la
cual, sin embargo, predominan los crilerios occidentales. Ver un resumen dc estas
cuestiones en W. Lienhardt: La voz y su huella. Lima 1992, pags. 93-94.

9 Ver F. Stastny: “4Un arte mestizo?” En: D. Bayon. edit.: América Latina en
sus Artes. UNESCO, Meéxico 1974.

10 Ver M. Lienhardt, Op. cit., para estudios individualizados sobre autores comn Huaman
Poma, Titu Cusi Yupanqui y otros de las regiones maya o guarani.

11 Incluso en los queros la situacion era mas compleja, porque la gramatica occidental
de narracion emp!cada en las escenas principales, se combiné ccn motivos antiguos
como frisos de tocapos o de flores que decoran la cintura y la base de los vasos. Ver
Thomas B. F. Cummins: “Abstraction to narration: Kero imagery of Peru and the
colonial alterction of native identity. Tesis Ph. D. Universidad de California, Los
Ange'cs 1988.



234 HISTORIA Y CULTURA 21

medioevo con la Antigiiedad clasica ?. La diferencia significativa se
encuentra en que el arte antiguo de Ameérica desaparecié fisica e
intelectualmente. Ya no existi6 mas como idea, de modo que tuvo
que ser sustituido. En Europa, por otro lado, el temor de los dioses
paganos funcioné como un tabu contra su representaciéon como ta-
ies, pero al mismo tiempo sus prototipos tipoldgicos estuvieron vi-
vos bajo apariencia cristiana.

El caso que vamos a examinar en este estudio muestra varias
facetas de aquellas relaciones inter-culturales y ayudara a compren-
der los procesos creativos utilizados por los artistas nativos en su
busqueda de medios para expresar las necesidades estéticas y religio-
sas de su sociedad bajo la presion ejercida por el dominio colonial.
Pocos objetos muestran una combinacién de elementos andinos y eu-
ropeos tan estrechamente entrelazados como las pacchas coloniales.

2 Las pacchas

Al lado de aquellas expresiones mas conocidas como los retra-
10s, queros y tapices”, el renacimiento inca puede ser apreciado en
las artes decorativas que amoblaban los interiores domésticos de los
curacas. Recientemente hemos llamado la atencion sobre algunas
mavyélicas que se incluyen en esa categoria . Entre ellas se encuen-
tra otro grupo que pertenece a un tipo de vasijas usadas para be-
bidas ceremoniales y libaciones rituales denominadas pacchas. El
significade original de la palabra se refiere a una fuente con un con-
ducto de salida en forma de canuto o a recipientes con golletes aca-
nalados utilizados para transportar y verter agua u otros liquidos “.
Uno de esos objetos fue ilustrado por Frézier en 1716 .

El agua era un elemento extremadamente valioso para las anti-
guas sociedades agrarias de Sud América y aun lo es hoy en dia.
En una region geografica de montanas accidentadas, donde la agri-

12 E. Panofsky: Meaning in the visual arts. New York 1955; F. Stastny. Op. cit., 1981,
capitulo 3.

13 John H. Rowe, Op. cit., 1954.

14 F. Stastny y Sara Acevedo: Vidriados y maydlicas del Peri. UNSM., Lima 1986.

15 A inicios del siglo XVII el término paccha era utilizado para denominar vasijas de
madera con canales de salida en la parte baja por donde el liquido surgia corriendo
por un conducto tallado en zg-zag. Ver Ludovico Bertonio: Vocabulario de la lengua
aymara, 2 vols. 1612; Thomas Joyce: “Pakcha’, en: INCA, vol. 1, N° 4, 1923.

16 A. F. Frézier: Relation du voyage de la Mer du Sud. Paris 1716. También repro-

ducido en R. Carrién Cachot: “El culto al agua en el antiguo Peru”. En: REVISTA
DEL MUSEO NACIONAL, Vol. II, N° 2, Lima 1955, pag. 96.
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cultura depende de breves estaciones de lluvia y de rios de cauce
irregular, la sequia es la peor amenaza para la subsistencia de las
comunidades campesinas. El culto del agua era, por eso, parte impor-
tante de las practicas religiosas. Las fuentes, manantiales, lagos, la-
gunas, rios, torrenteras y el océano fueron adorados como parte in-
tegral de un sistema complejo de ritos religiosos panteistas. No es
de extranar, pues, que se produjeran objetos altamente especializa-
dos para esos propositos.

Desde época temprana, en el Primer Periodo Intermedio (aprox.
siglo V d.C.), se encuentra tales vasijas de ceramica escultdrica en
la region ”. Puede distinguirse tres clases: 1) recipientes con el
pico ubicado en la parte alta del cantaro (el pico esta conformado
por una canicula corta o es un tubo largo que sale desde mas abajo,
como en una tetera); 2) vasijas para verter el contenido en forma
de libacion por una apertura angosta colocada en la parte inferior:
y 3) huacos a modo de fuente hechos para visualizar el discurrir
del agua. A menudo en esta ultima categoria una pequena cascada
es simulada poniendo en accion algunas figuras escultéricas : anima-
les, aves, personajes o demonios que beben o, a veces, orinan. En
otro grupo. que asume el aspecto de una pipa de madera (o mas
bien de un tanque con un canal de salida), el liquido corre por un
conducto abierto tallado en forma de zig-zag .

Los diferentes tipos corresponden a los usos rituales para los
cuales se manufacturaron esos objetos. Proporcionar agua era un
atributo femenino. Estaba asociado a la Luna y a mitos acerca de
una joven diosa que carga un recipiente a través de los cielos para
producir la lluvia . Muchachas o matronas portando pacchas con
chicha eran participantes importantes en las ceremonias rituales.
Ofrecian de beber a los protagonistas en el Capac Raymi, cuando los
jovenes nobles pasaban las pruebas de madurez, en las festividade-
del solsticio del Inti Raymi, y en las batallas rituales del Chacanaco.
La chicha solia ser vertida sobre los idolos (huacas), ofrecida a los
participantes o bebida ceremonialmente por el Inca en libaciones al
Sol. El agua también era transportada hacia o intercambiada entre

17 El culto del sgua se inicié con la alta cultura en la época Chavin, pero los ceramios
disefiados especialmente para ese propdsito han sido identificados desde la cultura Re-
cuay. También los hay en la cerdmica Mochica, Nazca, Chincha, Chimii e Inca. Ver:
R. Carrién Cachot: Op. cit.,, 1955.

18 Este tipo de paccha confeccionado habitualmente en madera, corresponde a las culturas
Chimii o Inca. Ver: S.J. Lothrop: “Peruvian pacchas and keros”. En AMERICAN
ANTIQUITY, vol. XXI, 1956, pag. 240.

19 Un dios solar quiebra la vasija con su honda para producir lluvia R. Carrién Cachot
Op. cit., pag. 12.
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diferentes manantiales. Autores indigenas y espafioles de los tiem-
pos iniciales, como Cristébal de Molina, Juan de Betanzos y Felipe
Huamén Poma, describen estos rituales®.

Pacchas de piedra y de madera continuaron siendo utilizadas
al inicio de la colonia segun tradiciones incas. En el estado actual
de los conocimientos sobre el tema es dificil de hacerse una idea cla-
ra de las transformaciones tipologicas de los recipientes cuzqueiios
en esos materiales. Algo parecido sucede con las piezas de ceramica.
Mientras no aparezcan mas especimenes en maydlica, no podra te-
nerse una nocioén precisa de su cronologia y de su evolucién formal.
Las piezas conocidas, en su mayoria del siglo xvii, no presentan
relacion formal con los modelos antiguos, pero la funcién a la cual
estaban destinadas es evidente por la posicion de los picos y el di-
sefio general de los rcipientes. Las pacchas coloniales de maydlica
deben interpretarse, entonces, como recreaciones de las antiguas vasi-
jas ceremoniales para los ritos del agua, mandadas hacer para les
curacas del Cuzco en el contexto del renacer incaico. Basicamente
existen cuatro tipos: 1) jarros®; 2) cuencos concéntricos de tres
o mas niveles con picos acanalados independientes para cada circulo;
3) recipientes rctangulares divididos en cubiculos a modo de dame-
ro; y 4) cuencos con fuentes en miniatura en su interior. En este
trabajo sélo nos vamos a ocupar del primer tipo (Fig. 1).

De primera intencion, los jarros recuerdan a los queros con
asas talladas en forma de lagartijas geométricas (Fig. 2). En las
pacchas, sin embargo, los animales estan modelados con mas natu-
ralidad : el cuerpo se encuentra separado del recipiente formando el
arco del asa, su cabeza esta apoyada sobre el borde, las cuatro patas
y la cola son claramente reconocibles. Un examen mas detenido re-
vela que este no es un vaso normal: el cuerpo del animal sirve de
conducto a través del cual el liquido asciende para activar un “jarro
de engafio”. Toda la circunferencia del recipiente cerca del borde
superior muestra un friso calado de triangulos alternados el cual im-
pide su uso regular como vaso. La tnica manera de beber sin de-

20 Cristobal de Molina: Relacion de las fabulas y ritos de los Incas. Madrid 1989; Jusa
de Betanzos: Suma y narracion de los Yngas, que los yndios llamaron Capaccune. Ma-
drid 1880; Felipe Guaman Poma: E! Primer Nueva Coronica y Buen Gobierno, Edic.
de J. Murra and R. Adorno, 3 vols., México 1980. vol. I, pag. 231. Las libaciones
dedicadas -al dios Sol y el traslado ceremonial del agua scn mencionados por Cristébal
de Albornoz: Instruccién para descubrir todus las guacas del Piru y sus camayos v
haziendas. En: Fadbulas y mitos de los Incas, edic. de H. Urbano y P. Duviols. Ma-
drid 1989, pags. 171, 179.

21 Por jarro se entiende un recipiente de cuello ancho que tiene una cola asa.
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rramar el contenido es succionando un canuto corto que sale del
borde superior mientras que con un dedo se cubre un agujero oculte
debajo del asa.

Jarros con esa particular disposicién hidraulica se encuentran
frecuentemente en el norte de Europa después de ca. 1565, sobre to-
do entre 1650 y 1800. No obstante, no eran conocidos ni en Espaiia
ni en Portugal “. Por otro lado, las civilizaciones Inca y pre-incaicas
poseen una larga tradicion, no sélo del uso de vasijas hidro-técnicas,
sino también de construccion de sistemas de canalizacion altamente
sofisticados para el riego y para fines rituales. ;Puede atribuirse
la invencion de las jarras de engafio a los ceramistas incas? ;O lle-
earon al Cuzco por contrabando desde paises protestantes?

3. Jarras de engario europeas

Una referencia temprana a ‘“‘jarras burladeras” o “de enga-
fio” 2, se encuentra en Harlem donde un ceramista de nombre Cor-
nelis Hendricksz manufacturé esa clase de vasijas, segin testimonio
de Carel Van Mauder *. El primer especimen fechado es un jarro
inglés de 1571 el cual tiene un gollete corto perforado con cruces,
un solo pico-canuto y que funciona haciendo subir el liquido por
un asa tubular ®. Un extrafio ejemplar aleman de ca. 1600 manu-
tacturado en gres, posee una cobertera de plata con tres picos cortos
distribuidos simétricamente alrededor de la boca *. Un buen niime-
ro de ejemplares fechados se encuentran a lo largo de los siglos xvi
y xvur en las colecciones del Museo Britanico”, del Fitzwilliam

Museum de Cambridge y del Museo de Ceramica de Sevres en Paris.

En la coleccion Rous Lench, en Worcestershire, Inglaterra, hay
un ejemplar proveniente de Lambeth, fechado en 1742, que tiene

22 Recientemente se ha hallado un tnico ejemplar en una coleccion privada de Sevil'a.
Si realmente fue producida en Talavera, ser’a la excepcion que prueba la regla. No
se encuentra referencias a las jarras de engafio en la b'bliografia hispanica. Agra-
dezco al Dr. Alfonso Pleguezuelo por otorgarms: esta inf rmacién.

23 Se llaman puzzle jugs o surprise jugs, en inglés; vase & surprice o trompeur. en fran-
cés; bregieder, en holandés.

24 citado cn E. Hannover: Pottery cnd porcelain 1925; F.W. Huding: Delfer Fayence
Berlin 1929, pags. 27, 29.

25 Museum of Practical Ge-logy, descrito e ilustrado en J. Hodgin: Examples of early
english pottery: named, dated and inscribed. London 1891, pag. 1, N° 1.

26 Coleccion Schroder, Lendres. The American Federation of Arts: The art of the Euro-
pean goldsmith. New York 1983, N°¢ 39, fig. pag. 122.

27 Ver Brithish Museum: Pottery Catalogue. Londres, s/f, entradas: E-144, C-13, D-83,
D-6, D-11, E-13.
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un cuerpo globular, un cuello angosto y perforaciones que combi-
z (13 Y4L) L4 28 :

nan lineas en forma de “V” con triangulos ™ (Fig. 3). Esta es una

forma de decoracion que también se encontrara en ejemplares pe-

ruanos. Hasta finales del siglo xvii los jarros de engafio fueron

frecuentes en Holanda, Inglaterra y Francia ®.

4. Pacchas y jarros de engarno

Las semejanzas entre el sistema hidraulico utilizado en los ca-
sos europeos y las pacchas del Cuzco es tan grande que sélo se puede
admitir como explicacién plausible de su apariciéon simultanea en
lugares tan distantes el conocimiento directo que uno tuvo del otro.
La idea de impedir el uso normal del vaso por medio de ornamentos
caladcs; el paso del liquido a través del asa y por un conducto es-
condido en el labio de la vasija; la ubicacién del pico en forma de
canuto; y especialmente el control adicional del flujo por medio de
un agujero disimulado debajo del asa son todos mecanismos usados
exactamente del mismo modo a ambos lados del Atlantico.

La forma de la decoracién calada hallada en las pacchas, que
a menudo consiste de un friso de triangulos alternados, también se
encuentra en algunos especimenes ingleses. como se mencioné antes.
lo cual sugiere una relacion adicional *.

5. Relaciones con la ceramica Precolombina

Sin embargo, los ejemplares del Cuzco estan mas intimamente
relacionados a las vasijas andinas dedicadas al culto del agua que a
cualquier prototipo externo. El concepto de un vaso de grandes di-
mensiones con una boca expandida deriva de los queros, una forma
que se remonta al periodo Tiahuanaco (siglo x d.C.). Los queros
fueron hechos en ceramica, madera y en metales preciosos para ce-
remonias importantes. En época colonial eran comunes las tazas de
plata con asa y con cuerpos de seccion poligonal (Fig. 4). La ma-
yoria de las pacchas de maydlica estan inspiradas en esas formas.

Las lagartijas representadas en el asa y a veces repetidas en el
pico, estan intimamente asociadas al agua en la mitologia precolom-

28 F. H. Garner y M. Archer: English Delftware. London 1972, fig. 27-A.

29 En Inglaterra se volvieron muy populares después de 1750 y hubo tres ‘“escuelas”
locales de produccién: Liverpool. Bristol y Lambeth. Ver F. H. Garner y M. Ar-
cher: Op. cit., pag. 32.

30 Ver nota 28.
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bina y atn lo estdn en el folklore peruano contemporaneo®. Junto
con ranas, serpientes, halcones y pumas son los animales representa-
dos mas frecuentemente en pacchas prehispanicas o talladas en pie-
dra al lado de manantiales sagrados. La lagartija es considerada un
animal rapido e inteligente que sabe donde va a fluir el agua o cuan-
do va a empezar a llover. Se la encuentra en la piedra de Sahuite
y en Pacchas de estilo Recuay, Chimu e Inca *.

La funcion doble otorgada al asa que sirve simultineamente
de gollete coincide con el disenio de las vasijas de ceramica produ-
cidas en los Andes Centrales desde ca. 800 a.C. Los ceramistas
Chavin crearon magnificos cantaros esculpidos con gruesos golletes
arqueados en forma de estribo que servian a la vez de asa, iniciando
asi una formula que fue mantenida viva durante mas de 2000 anos.
La combinacién asa-gollete se convirtié6 de ese modo en un ingre-
diente familiar en las tradiciones artisticas nativas *.

Asimismo. el pico angosto en forma de canuto colocado cerca
de la boca de la jarra para beber o succionar el liquido, es un rasgo
recurrente de los huacos Recuay, Chincha, Puquina (Tiahuanaco),
Nazca y, rara vez, en los de estilo Inca. Inclusive la perforacion del
cuerpo con motivos ornamentales o figurativos no es una novedad.
Casas o palacios que contienen figuras rumanas y en las cuales los
calados interrumpen total o parcialmente el volumen del recipiente
son frecuentes en las pacchas Recuay. El primer caso es muy pare-
cido a las ““jarras de engano’ : un tubo localizado en la parte poste-
rior del edificio conduce el liquido desde la boca hacia el interior
de la vasija pasando por detras de la seccién calada. La diferencia
radica en que no hay ninguna intencién de sorprender o intrigar
al usuario (Fig. 5).

Es necesario resaltar, ademas, que recipientes con sofisticados
sistemas de circulaciéon de agua eran utensilios rituales comunes en
el area andina. La manufactura de vasijas altamente elaboradas mo-
deladas por escultores y pintores fue, junto con la textileria, la ex-
presion artistica mas importante de estas sociedades. Esos ceramios
eran tan sofisticados en lo técnico como en lo estético. Se otorgé una
consideracion cuidadosa al flujo del liquido regulando la entrada del

31 Jesus Urbano y Prblo Macera: Santero v caminante. Lima 1992 pag. 84.

32 R. Carrion Cachot: Op. cit., pags. 36 ss.

33 Aunque el asa-gollete fue una tradicién maés arraigada en las culturas nortefias (Huay-
las, Mcchica, Chimi), fucron conocidas en el Cuzco al mecnos desde la conquista
Inca dec los Chimus.
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aire por el gollete y limitando a la vez al minimo la pérdida del
agua por evaporacion. Por afadidura desarrollaron una técnica de
musica hidraulica que funcionaba en vasijas esculpidas de dos cuer-
pos y que. por el paso del agua de un recipiente al otro, activaba
un silbato cuyo sonido imitaba el canto de las aves o el ruido de otros
animales representados en la pieza. Los huacos servian para depo-
sitar bebidas rituales, ofrecer libaciones, transportar las aguas sa-
gradas de manantiales virgenes y del océano, dedicar ofrendas a los
idolos y al sol, representar el fluir de los rios, de las cascadas y del
agua canalizada, para beber ceremonialmente y para rociar segun los
diversos ritos.

Un ejemplo complejo relacionado al tema estudiado aqui es un
recipiente inca de plata en forma de concha. La boca tiene la for-
ma de un pequeno aribalo, el liquido pasa por un conducto oculto
hacia un hombre desnudo de pie al centro del plato que orina ri-
tualmente en una paccha en miniatura la cual a su vez conduce al
interior de la vasija. El gollete representa una llama de pie con ca-
beza removible de la cual se bebia la chicha succionando a través
del cuello ®. Las pacchas coloniales aca examinadas estan, asi, vincu-
ladas a un uso antiguo y complejo, el cual en muchos aspectos to-
davia estaba vivo en el siglo xviir en la poblacion agricola nativa
de los alrededores del Cuzco.

6. Analisis

Los lazos que unian al renacimiento inca con sus raices prehis-
panicas apenas pueden ser exagerados. No obstante, las semejanzas
tan estrechas en detalles de disefio entre los “jarros burladeros’ nor-
europeos y las pacchas peruanas son la evidencia irrefutable de un
contacto entre ellos. La pregunta de quién influencioé a quién puede.
por eso, ser planteada con toda propiedad.

Una comparacién de secuencias cronoldgicas resolveria el asun-
to, si es que dispusiéramos de series completas de ceramica colonial
peruana. Lamentablemente ese no es el caso®. Sabemos que las ja-
rras de engafio aparecieron en los Paises Bajos después de 1550.

34 Pertenece al Museo Arqueolégico dc¢ la Universidad del Cuzco. Reproducido cn G.
Kubler: The art and architecture of Ancient America. Harmondsworth 1962, plale
167 a.

35 Apenas existen estudios sobre el tema ni hay colecciones piblicas srganizadas de ce-
rdmica y mayélica coloniales . Ver bibliografia en F. Stastny and S. Acevedo: Op.
cip.. 1986.
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Casos anteriores aducidos como antecedentes medievales no corres-
ponden estrictamente al tipo aca estudiado. El jarro francés del si-
glo xm de Exeter tiene una torre hueca con figuras en bulto en
lugar de cuello, mientras que el asa hace las funciones de gollete
para llenar el recipiente que se encuentra en la base. Pero el uso
de ese antiguo especimen es convencional : el liquido se vierte por
un pico regular en forma de tetera (Fig. 6). Otros cantaros de los
siglos xm1 y xi1v hallados en Oxford poseen un principio operativo
totalmente distinto. Compuestos por un doble cuerpo globular, el
inferior se llena por el asa, y cada camara es vaciada por un pico
diferente en lados opuestos de la vasija®. Nuevamente el principio
central del jarro de engano (las perforaciones, el gollete-canuto, el
conducto alrededor del borde. el agujero en el asa) y el propdsito
oculto estan ausentes.

En consecuencia la fecha mas temprana aceptable para la apa-
ricion del tipo es alrededor de 1550, la cual, en teoria, permitiria
pensar en un origen americano”. No obstante la ausencia de ejem-
plos ibéricos puede ser interpretada en el sentido de que el flujo d.
la difusién no corri6 de oeste a este, sino, como era mucho mas usual,
en sentido contrario. Si pacchas cuzquenas hubieran sido enviadas a
Europa llevando el principio del recipiente burladero a la metrépo-
lis en fecha temprana, sin duda habrian sido copiadas en Espana
antes de ser imitadas en Holanda y Gran Bretafia. Como ese no es
el caso, puede asumirse correctamente que el principio técnico di-
vertido de los jarros calados es una invencién renacentista que en
una fecha posterior fue incorporada a la légica del renacimiento Inca
cuzqueno. Algunas condiciones histéricas especificas contribuyeron
a ese resultado inesperado.

La introduccion a la edicién de 1723 de los Comentarios Reales
del Inca Garcilaso de la Vega, que tuvo tanta influencia sobre los
curacas del Cuzco, incluye una breve referencia a una antigua pro-
fecia Inca narrada por Sir Walter Raleigh, en su informe acerca de
Jamaica. Segun esa version el Imperio Inca seria restaurado, des-
pués de su conquista y destruccién, por un pais llamado “Inglate-
rra”. Esta noticia creé una fuerte impresion entre los caciques por-
que daba cuenta de una profecia provenientc aparentemente de un

36 G.C. Dunning: ‘Polychrome pottery found in Britmn". En: d4rchaeologia, vol.
LXXXVIII, 1933, pag. 130, pls. XXIX, XXX, fig. 15 y pag. 130, nota 3: J. Haslam:
Medieval pottery tn Britain. Londrés 1984, pag. 20.

37 Sobre todo como la falta de cjemplare: co'oninles tempranoc e puede deber a la au-
cencia de adecuados registros y colecciones.
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templo de sus mayores y porque Inglaterra era un poderoso enemigo
de Espafia en el siglo xvii1 cuya ayuda hubiera sido crucial en la
.« s .. o s c 138 o . ~
eliminacién del dominio colonial ™. El prestigio de Gran Bretaina
debe haber sido grande en el circulo de los curacas, y se acrecentaba,
sin duda, por las noticias acerca de las proezas de los corsarios in-
gleses que actuaban con éxito en los mares a ambos lados del Con-
tinente.

Mercaderia britanica estuvo llegando legalmente al mismo tiem-
po en cantidades crecientes a Sud Ameérica. El tratado de paz de
(Jtrecht (1713) firmado entre ambas potencias, consentia el viaje
de una nave inglesa “permitida’ a los dominios americano con ca-
da Armada espafiola. La primera llegé a la feria de Portobelo en
1721; muchas otras la siguieron *.

Que algunos jarros de engafio hubiesen llegado de ese modo de
Inglaterra y Holanda, es una hipotesis aceptable. Lo mismo puede
afirmarse del hecho que los curacas probablemente miraran con es.
pecial simpatia estos curiosos objetos por su procedencia anglo-sajona
y en cuyo refinamiento hidraulico pudieron haber percibido un toque
que les era familiar. Mayores detalles acerca de cémo un vaso
usado para diversion de taberna en Europa ® del norte fue transfor-
mado en una vasija ritual andina, es parte de la historia intelectual
oculta de ese movimiento que florecié en el Cuzco desde finales del
siglo xviI hasta el afio 1781, cuando el curaca rebeld Tupac Ama-

ru 11 fue ejecutado en la plaza principal de la capital del antiguo
Imperio del Tahuantinsuyo.

7. Conclusion

Las pacchas caladas de la aristocracia colonial incaica son ob-
jetos hibridos en cuya complejidad se reflejan las interrelaciones que
derivaron del contacto entre la dominada sociedad andina y el mun-

38 Fue publicado por Theodore de Bry. John H. Rowc: “El movimiente nacional Inca
del siglo XVIII”. En: Revista Universitaria, aiio XLIII, N® 107, Cuzco 1954,
pags 17-47.

39 La nave de 1721 llegé acompaiiada de 21 embarcaciones mercantes inesperadas. Mu-
chas otras hicieron el viaje hasta que la guerra entre Kspafia y Gran Bretana fue
reiniciada en 1739. Después de esa fecha el comercio ilegal y el contrabando conti-
nuaron. Ver Vargas Ugarte: Historia general del Peru. Virreinato. Lima 1966. To-
mo IV, pag. 130 ss; V. Roel: Historia social y econémica de la colonia. Lima 1970,
pag. 192 ss.

40 Muchas tenian inscripciones divertidas que retaban al bebedor a rezolver el dilema de
como usar el jarro sin derramar el liquido. Por ejemplo: ‘Here gentleman come try
your skill / I'll hold a wager if you will / that you drink not this liquor all / without
you spill or let some fall’. W. Mankowitz y R. Hagger: Concise encvclopedia of
English pottery and porcelain. London 1957.
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do cccidental. Estos vasos rituales no son mas incaicos que europeos.
Algo nuevo ha emergido en ellos. Una tercera posicion, que tampoco
debe confundirse con el resultado de una llamada “‘cultura mestiza™
entendida como una mezcla mecanica de elementos heterogéneos lis-
ta para ser incorporada en la modernidad occidental.

El grupo de los curacas y los artistas trabajando para ellos tu-
vieron una evidente percepcién de su identidad cultural. Conscien-
temente reforzaron tradiciones que estaban vivas entre ellos y en las
masas de campesinos indios a su cargo. Por eso fueron capaces de
incorporar libremente elementos tomados de regiones extranas. Este
es solo uno de los varios casos de pacchas inventadas en la época pa-
ra reemplazar las formas precolombinas perdidas. Como se mencio-
no antes, produjeron al menos tres otros tipos de recipientes ceremo-
niales dedicados al agua, y a la bebida, ninguno de ellos relaciona-
dos directamente a ejemplos externos. La libertad de accion y el
pensamiento creativo utilizados en la produccién de esos objetos to-
davia estan presentes de algiin modo en Latinoameérica hoy. La ma-
yoria de los modelos surgidos por accion del renacer inca del siglo
xvill, han permanecido desde entonces como los prototipos sim-
hélicos de la identidad nacional . Artistas, escritores y el comiin de
la gente cuando piensan en su herencia cultural aborigen visualizan,
sin saberlo, las imagenes creadas por los artistas anénimos comisio-
nados por los curacas del Cuzco y no tanto los objetos revelados por
la arqueologia.

41 Las pacchas de tipo concéntrico, de damerao o con fuentes en el interior pertenecen
a esta categoria. Por limitaciones de espacio, serdn estudiadas en trabajos préximos.
42 Ver F. Stastny: “El arte de la nobleza Inca y la identidad Andina”. En: I. Lavin,
edit.: World Art. Themes of unity in diversity. Acts of XXVI th Congress of Comité
International d’Histoire de I’Art (CIHA). Pennsylvania 1989. Vol. III, pag. 789 ss.
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Fig. 1
Cuzco, siglo XVIII: Paccha en forma de vaso ca-
lado. Mayélica. Coleccién del autor, Lima.

Fig. 2
Cuzco, siglo XVII: Quero con asas en forma de
lagartija. Madera. Coleccién M. Solari, Lima.
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Fig. 3

Escuela de Lambeth: Jarro de engaiio (1742).
Mayéglica. Coleccién Rous Lench, Worcestershire,
Inglaterra. (Dibujo segiin Garner y Archer. 1972,
fig. 64).

Fig. 4
Escuela Peruana, siglo XVIII: Vaso con asa.
Plata. Coleccion particular.



Fig. 5
Cultura Recuay: Paccha calada en forma de
palacio. Coleccién La Rosa Sanchez. (Dibujo

segiin R. Carrién Cachot, 1945, pl. XV-g).

Fig. 6
Escuela Francesa, siglo XIV: Jarro de Exeter. (Dibujo segiin G. C. Dunning,
Archaeologia, vol. LXXXVIII, 1933). Historial Museum, Exeter).



