BREVE HISTORIA DEL MUSEO DE ARTE ITALIANO
por: Alicia Valladares Landa

El Museo de Arte Ialiano de Lima, ubicado en el Parque Nepamo, fue donado por la colonia italiana
en el Peri con motivo del primer centenario de la independencia. El diario “El Comercio™ da cuenta de este
hecho y sefiala que la ceremonia de colocacién de la primera piedra se realiz6 el dia 30 de julio de 1921 a las
10 a.m.

La colonia italiana tomé la decisién de hacer este obsequio por iniciativa de uno de sus miembros, Gino
Salocchi, y encargaron el proyecto del edificio del famoso arquitecto italiano Gaetano Morett (Milén 1860-
1939), autor de importantes obras en Europa y América, como el Palacio Legislativo de Montevideo,
Uruguay; los maestros de obra y albafiiles peruanos ejecutaron la edificacién.

Mario Vannini Parenti, de Florencia, tuvo a su cargo el cuidado de la seleccién de las obras y su
adquisicién en Italia.

La entrega oficial del edificio ya construido se realizé el 11 de noviembre de 1923, dia del natalacio de
S.M. Victor Manuel ITI, Rey de Italia y en conmemoracién de la Firma del Armisticio después de la terrible
guerra que convulsioné el mundo, durante cinco afios (1ra. Guerra Mundial 1914-1918).

Desde las once de la mariana las personalidades més representativas del pais se dieron cita para participar
en el acto; el Presidente del Peni don Augusto B. Leguia, lleg6 a las 12 horas y se anunci6 su presencia por
el toque de marcha de banderas, siendo recibido por el Ministro de Italia Ruffino Agnoli. En nombre de la
colonia, el doctar José Boero hizo entrega del palacio y manifesté que las aspiraciones de prosperidad de los
residentes italianos en el Peni se vieron colmadas gracias ala hospitalidad del pueblo peruano, francay cortés,
y siempre amando intensamente a su patria sintieron los italianos mitigar el dolor que les afligia por la
distancia, al constatar cuanta proteccién y cuanto afecto les dispensaba esta nacién peruana; en gratitud y
aundndose a las celebraciones del centenanio, decidieron hacer esta ofrenda, de una galeria de arte que
reuniera la obra de importantes artistas modernos, y a la que concurrnera el pueblo para admirar y los
estudiosos para inspirarse y aprender. Luego de recordar a su patria hizo votos por la prosperidad del Perg;
y. enseguida, el Ministro de Italia, Ruffino Agnoli, hizo la entrega oficial y pidi6 al sefior Presidente declarar
inaugurada la Galeria. En acto simbdlico una nifiita italiana de apellildo Macagno subi6 a la tribuna oficial
y entreg6 al Presidente de la Repiiblica la llave de oro del palacio; el sefior Leguia la recibi6 y agradeci6 el
valioso obsequio de la colonia, para luego ingresar al palacio.

En conmemoracién del acontecimiento se entregaron medallas de plata, con los escudos de Italiay del
Peri en el anverso y una alusién conmemorativa y la fecha de inauguracién en el reverso. También se
obsequiaron tarjetas con la fotografia del edificio y otras con la reproduccién de los cuadros de mayor mérito

que se guardan en la galeria.
EL EDIFICIO

El edificio del museo cubre una superficie de ochocientos metros cuadrados; es de forma rectangular,
terminando en las dos extremidades con dos dbsides, y en la época dijeron: “... afecta la forma de un cofre
para guardar alhajas™. Interiormente esté dividido en seis salas. Una bella escalinata de mérmol da acceso a
la puerta principal. Moretti no dud6 en sacrificar su personalidad en aras del deseo romantico de la colonia
italiana que queria ofrendar al Pert algo que simbolizara en todo y por todo a la lejana y querida Madre Patria,
y muy especialmente las altisimas manifestaciones de arte que en todos los periodos de su historia han
destacado. El edificio estd inspirado en la arquitectura del Renacimiento y, més precisamente, del
Renacimiento florentino; y han quedado reproducidos los més caracteristicos elementos del esplendoroso
periodo de los Médicis.

En los muros se uce sobre piedra el bellisimo motivo decorativo que existe en el templo
bramantesco de Santa Maria de las Mercedes (“Le Grazie”, de Milén), y sobre el cual se han colocado de
recho en trecho, los escudos de las principales ciudades italianas, trabajados sobre mirmol blanco de Carrara.

Los z6calos de las pilastras de 4ngulo estdn recubiertos con bloques de igual mérmol blanco, en los cuales
se han reproducido, con todo cuidado y prolijidad, las inimitables esculturas de Donatello, que engalanan el
pilpito de la catedral de Milén.

Presenta la parte superior de los muros dos grandes mosaicos venecianos de sesenta metros cuadrados
cada uno; recubren casi completamente la fachada a ambos lados de la puerta principal y contienen dos bellas
composiciones de magnifico efecto decorativo. Fueron disefiados por Giovanni Buffa, el que resalt$ las
figuras de los hombres que han dado mayor gloria y lustre a las artes y las ciencias de [talia durante el largo
curso de los siglos, desde Julio César a Garibaldi, con Francisco de Asis, RafaclCristobal Colén, Maquiavelo,
Volta, Rossini y otros. Con estos mosaicos, ha evitado el arquitecto los ventanales inconvenientes en el
cuerpo central ydestruyendo, con el empleo de lanota colorista, lamonotonia de los muros macizos, logrando
un exterior gracil y armonioso.

La puena principal es de hierro forjado y con un epigrafa que sintetiza la razén y el objeto del obsequio;
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sus escritos y sus acciones, hecho que exasperaba a las autoridades virremales hasta lo increible. Siempre
estaba adoptando una imprecisa linea externa para evitar la unificacién de sus enemigos. Al compés de una
retérica adhesién al monarca y a la iglesia, enuncia su vigoroso repudio a las autoridades que incumplen los
mandatos reales. Aqui aprovecha la ocasién para criticar indirectamente todo el sistema colonial.

Desde este punto de vista, Tipac Amaru aparece como el precursor de una libertad plena que representa
un mensaje hacia el futuro. Si recordamos que la emancipacién es una libertad restringida vista desde el
éngulo de la casta criolla, Tipac Amaru pone mucho més. Porque €l aparece como un precursor de la
indeperdencia, es decir de la libertad general para todos los peruanos sin distincién de clase o color. Busca
la justicia social y la independencia politica. Si lo comparamos con San Martin y Bolivar, ambos aparecen
como triunfantes emancipadores reformistas: San Martin monérquico, Bolivar republicano y duefios de un
premisor programade mejora social y educativa. En cambio, Tiipac Amaru, derrotado en su intento libertario,
fue esencialmente un revolucionario.

m
ANTIESCLAVISMO

Su “voluntad de secesién™ fue calificada de peligrosisima por las autoridades coloniales. Permanecié
desconocida hasta hace poce en su carécter de constituir un primer intento antiesclavista, concebido por
Tipac Amaru y enunciado en su “Bando de Libertad de los Esclavos™, dado en el Santuario del Sefior de
Tungasuca, anexo del curato de Pampamarca, jurisdiccién del Cuzco, el 16 de noviembre de 1780 (12).

Este aspeto, unido al desarrollo de su actividad en Lima y los contactos que tuvo con prominentes criollos
serdn contribuciones para un mejor conocimiento del méximo lider anticolonial. Tipac Amaru es, pues,uno
de los indudables precursores de la abolicién de la esclavitud a nivel internacional.
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constituye por si sola una obra maestra. El contorno de esta puerta reproduce el friso del Bautisterio de
Florencia. Coronan la fachada primero dos escudos, de Italia y del Peri y en el remate dos esculturas de
mérmol de Carrara, réplica de dos famosas obras de Miguel Angel: “La Noche” y “La Aurora”.

En la parte superior presenta una balaustrada en todo el entorno de los dos extremos de los muros; cuenta
con dos bloques que sirven de base a las astas de las banderas, que son reproducciones exactas de los célebres
pedestales que sustentan los leones de Marzocco.

Las seis grandes salas del museo, distribuidas conforrne al equilibrio renacentista, poseen una hermosa
iluminacién natural, que es uno de los més importantes aciertos del arquitecto Moretti. Las grandes salas estdn
iluminadas a través de amplias farolas; y los absides y sala central por vitrales, éste Gltimo policromo y tiene
por tema una alegoria de la primavera, basada en la obra de Botticelli “La Primavera™, de la cual se hatomado
el personaje principal La Primavera, lleva la siguiente inscripcién “Zairely 1922 RAF™. Las salas lucen
también grandes marcos de madera tallada, elaboradas yeserias y frisos policromos. Adema4s cuenta con un
auditorio y sala de exposicién promocional, en el s6tano, naugurado en 1987.

LA COLECCION

La coleccién que alberga el museo estd conformada por doscientas diez y siete piezas entre esculturas,
pinturas, grabados, dibujos, cerdmica, muebles y enseres y fue declarada por Resolucién Ministerial N® 544-
87-ED, intangible, indivisible e inamovible.

Las obras de arte de la coleccién son muy valiosas, siendo sus autores los més notables artistas italianos
de fines del siglo XIX y primeras décadas del XX, con obras que se exhiben en los principales museos del
mundo.

El Museo fue restaurado en 1986-87 por su Director, César Coloma Porcari, segin lo dispuesto por la
Comisién Nacional Técnica Calificadora de Proyectos Arquitecténicos del Instituto Nacional de Cultura, con
el apoyo de las Embajadas de Nueva Zelandia, Argentina, Chile, Ecuador, Hungria. Yugoslavia y México;
el Instituto Goethe, el Consejo Brit4nico, la Sociedad Promotora del Apostolado, los artistas Olga Berri,
Carolina Ortiz y Alfonso Sulca, la Escuela Superior de Decoracién de Interiores, la empresa peruana Fibrex
S.A,, Elmer Luis Tay, Alberto Bedoya Sdenz y Doris Ganoza de Bedoya y la Asociacién de Damas del
Ministerio de Vivienda. Se reconstruyeron sus farolas, yeserias, frisos portadas de madera y vitrales; se
restauraron sus muros y se recuperaron los colores luminosos de ellos y se hizo el auditorio y sala de
exposiciones del s6tano. El nuevo montaje de la colecci6én de arte italiano lo realiz6 el arquitecto José
Cabieses.
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FUENTES
“El Comercio”, Lima, sibado 30 de julio de 1921.
“Variedades™ 24 de noviambre de 1923: “Histona de la Pintura ltaliana™ por José G. Owero.
“Vanedades” 30 de noviembre de 1923: “ Hispano Italiana™ por Esteban M. Ciceres.
“ Variedades™ 10 de noviembre de 1923: * Informacones de arte-Estreno de la galeria de arte mademo italiano que
la colonia de dicha nacionalidad obsequia al Peni™ por José G.Otero.
.- *“ El Comerdo” , domingo 11 de noviembre de 1923, pégina 9: “La inauguraci6n de la Galeria de Arte Modemo
ltaliano™
6.- “ El Comercio”, lunes 12 de noviembre de 1923, p‘guu 3 (edici6n de la manana): “Inauguracién de la galeria de
arte italiano - La fiesta de ayer en el Parque
7.- *“ El Comercio”, lunes 12 de noviambre de 1923, pégina 1 (edicin de la tarde): “I.a Hora Actual - La Galeria de
Arte lualiano™.
8.- “El Comercio”, mantes 13 de noviembre de 1923, péigina 7 ( edici6n de la maiana): “ La Galeria de Arne luliano
- Ecos de la fiesta inaugural”.
9.- “ElComercio”, martes 13 de noviembre de 1923, pdgina 1 (edicién de la tarde): “ La Hora Aciual - Sobre ante™.
10.- “ La Crénica™, domingo 11 de noviembre de 1923, pigina 6: “ Vemissage de ayer en el museo de arte italiano - Hoy
seré entregada al Peni esta valiosa ofrenda de la colonia italiana™.
11.- “ La Cr6nica™, lunes 12 de noviembre de 1923, piginas 2,3: “ El Museo de Ane luliano. Entrega del magnifico
te al Gobiemo. Detalles de 1a hermosa ceremonua. Entusiastas y expresivos discursos. Aspecto extenor €
interior del Museo™
12.- “ La Crénica”, martes 13 de noviembre de 1923, pégina 1: “ El Museo de Ante Iualiano™
13.- “1l.a Crénica”, martes 13 de noviembre de 1923, pégina 12: “ La entrega del Museo de Anc ltaliano™.
14.- “ LaPrensa”, sibado 10 de noviembre de 1923, jpﬁgmn 3( cdlcién de la manana):
15.- “ La Prensa”, domingo 11 de noviembre de 1923, pégina 1: “ Fiestas, ceremonias y espectaculos que se realizan
hoy”
16.- “ La Prensa”, domingo 11 de noviembre de 1923, pigina
17.- “ La Prensa” (ediaén especial de homenaje a halufdommgo 11 de noviembre de 1923: “ |a colecusvidad 1taliana
en el Peni™.* Regio obsequio de la colonia italiana al Peni”.* Una visita al Pabellén de Ane [ualiano - Graia e
ilustrauva compaiiia del maestro Daniel Hemidndez™ * Las atenciones del serior Mano Vannini - Reproducadn
de las més bellas obras arquilecionicas del Renacimieno Florenuno™
18.- “ La Prensa™ , lunes 12 de noviembre de 1923, pégina 3 ( edicién de la manana): “ La vinculaci6n de las
nacionalidades peruana e itahiana™ (Discurso del Presidente de la Repiblica).
19.- “ La Prensa”, lunes 12 de noviembre de 1923, pigina 6 (edicién de la tarde): “ En la nauguracion del pabelion de
arte modemo 1taliano™.
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