Investigacion y restauracion de un tumi de Batan Grande

Resumen

Este trabajo presenta el estudio, andlisis y tratamiento
de conservacidén y restauracion de un fumi o cuchillo
ceremonial de la huaca La Ventana, asociada a la
cultura Lambayeque. Con los andlisis realizados se
identifican los componentes y técnicas (manufactura y
decoracién) que se emplearon para elaborar este objeto
asimismo el tipo de de deterioro y corrosidn que atenta
con la estabilidad del mismo. Con los datos adquiridos
se realiza el tratamiento de conservacion de acuerdo a
las necesidades de la pieza, recuperando tanto su
estabilidad como el mensaje que transmitia.

1. Introduccién

En el afio 1937 Julio C. Tello rescata piezas saqueadas
de 1a huaca de La Ventana, dentro de ellas habian tres
cuchillos ceremoniales, representando tres sefiores,
figuras iconicas de la cultura Lambayeque, dos de oro y
uno de plata y oro. Este tltimo, que se encontré en mal
estado e incompleto ha sido estudiado, analizado,
conservado y restaurado para poder ser exhibido.
Vamos a relatar los procesos seguidos en esta
restauracion y analisis efectuados a la pieza para tener
una vision mas clara de los pasos seguidos en su
concepcion’.

2. Ubicacion geogrifica

Lacultura Lambayeque se desarrolld entre los afios 700
al 1350 d.C. en el norte del Perti (Shimada 1995: 12). Su
centro principal se localizd en el Bosque de Pémac,
muy cerca de os actuales poblados de Batén Grande e
IMimo, en ¢l pequefio valle de la Leche, en el actual
departamento de Lambayeque, a unos 800 km al norte
de Lima. En el bosque de Pémac se ubican una serie de
sitios arqueolégicos tales como Huaca La Ventana,
Huaca Loro, Huaca La Merced, Rodillona entre otras.

Por informacién de huaqueros, los diferentes
“tumis” o cuchillos que deslumbran por su orfebreria
tanto en colecciones del Estado como privadas
(Shimada 1995: 6), fueron saqueados en diferentes
épocas de las tumbas localizadas en la Huaca de La
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Ventana (o Las Ventanas), esto nos hace intuir que se
trate de un centro funerario de élite Lambayeque.

3. Cultura Lambayeque

La cultura Lambayeque es denominada por Izumi
Shimada como Sican, Shimada realiza desde 1978
excavaciones en el drea de Batan Grande, valle de la
Leche, logrando identificar una larga ocupacion que
denomina Sicdn, determinando tres fases: Sican
Temprano 700-900 d.C., Sican Medio 900-1100 d.C y
Sican Tardio 1100-1375 d.C. (Shimada 1995: 2)".

Lambayeque surge al finalizar Moche, recibiendo
diversas influencias entre otras de Huari y de
Tiwanaku.

En este contexto muchas culturas, tanto serranas
como costefias, influenciaron a Lambayeque con
mucha fuerza, especialmente en términos
estilisticos y conceptuales. La herencia serrana de
Lambayeque se refleja en los elementos
estilisticos originarios de Huari-Tiahuanaco y de
Cajamarca. La tradicidn religiosa y artistica de
Lambayeque se erigio sobre la base de conceptos
comunes a varias culturas para crear su propio
estilo. (Mackey 2001: 131).

Los objetos mads resaltantes se realizaron en la
llamada cultura Lambayeque o Sican Medio.

La iconografia asociada sugiere que su prestigio
descansaba en la eficiente integracién de las
antiguas creencias religiosas de la costa norte, y su
rico pantedn de seres miticos conocidos por todas
las poblaciones locales con una ideologia
construida alrededor de una deidad masculina
dominante introducida desde el sur (Wari y/o
Tiwanaku). Este sincretismo proveyd de un
sentido de continuidad y familiaridad a las
poblaciones locales mientras les conferfa una
nueva identidad e interés para reunirlos en torno
suyo. (Shimada, 1995: 156).

Es una sociedad teocratica jerarquizada con una
élite de mucho poder politico y econdmico, que dirige
una extensa red comercial de productos “[...] y el
control en la adquisicién, produccion y distribucién de
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La tecnologia metalirgica estd altamente
desarrollada tanto en oro como en plata, cobre y en las
aleaciones de cobre arsenical y aleaciones ternarias de
cobre, plata y oro. Son herederos de las técnicas
existentes ya conocidas con anterioridad como la de
Moche, asi como de la tecnologia que encontramos en
Frias’, es decir influencia del 4rea septentrional andina.
Esto se observa en el uso de pequefiisimas esferas en
algunas orejeras y en los tocados de algunos de los
personajes. Estas esferas se ven en las narigueras
consideradas como Frias. También es importante el uso
de contrastes de color como oro y platino u oro y plata,
que ya aparecen en La Tolita—Tumaco (Ecuador-
Colombia) extendiéndose su influencia en el norte
peruano. Es una particularidad resaltante en
Lambayeque el uso de los contrastes de oro y plata; son
maestros en la elaboracion de laminas que muestran un
calibrado uniforme y en la elaboraciéon de piezas
tridimensionales mediante la unién de laminas por
soldado y engrapado con adicidn, en algunos casos, de
colgantes convirtiendo dichas piezas en movibles, algo
que también tipifica a la orfebreria del norte peruano.

A fines del afio 1936 e inicios de 1937 se autorizaron
exploraciones en el fundo Batin Grande de Juan
Aurich, mediante Resolucion Suprema N°492, del 7 de
diciembre de 1936. En dichas exploraciones se
encontrd una serie de piezas de oro, plata y cobre
dorado. Vamos a transcribir a continuacion parte de los
detalles relatados por el Dr. Tello sobre dichos
hallazgos para aclarar en lo posible el origen de de
dichos objetos.
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En un articulo publicado por El Comercio los
dias 29,30 y 31 de enero de 1937 el Dr. Tello escribe:

Mas tarde espero ocuparme con detalle del
sensacional hallazgo de objetos de oro realizado
hace apenas tres semanas en el cementerio de La
Ventana, hacienda Batin Grande, por el doctor
Carlos Mufioz Romero. Este hecho ha demandado
la intervencién de los Poderes Publicos encargados
de la custodia y conservacion de estas reliquias,
brindandome la oportunidad y alto honor de
estudiar el yacimiento, realizar una exploracion de
acuerdo con las normas y procedimientos
cientificos e informar acerca de las condiciones en
que fueron encontradas las dichas preciosas joyas
arqueologicas. (Tello, 1937a).

En el mismo afio, el 18 de abril, El Comercio
publica apuntes de una conferencia dictada por el Dr.
Tello en la que amplia la informacidn:

A mediados del mes de diciembre Gltimo tuvo
conocimiento que don Tedfilo Granados conocido
huaquero del departamento de Lambayeque
realizaba excavaciones en gran escala en las wakas
de la Hacienda Batan Grande, al amparo de ciertos
pudientes de lalocalidad.
Como de las wakas de Batan Grande procede casi la
totalidad de las especies arqueologicas de oro que
se exhiben actualmente en los museos extranjeros,
solicito de las autoridades encargadas de la custodia
de los monumentos nacionales, que se le permitiera
inspeccionar el lugar para estudiarlo e informar
sobre el particular, obteniendo la autorizacién
correspondiente.
Poco antes de su partida a Lambayeque supo,
ademds, que las excavaciones se realizaban al
amparo de una resolucion gubernativa que
autorizaba la basqueda de tesoros ocultos en los
terrenos de nadie y no en monumentos nacionales;
y que él habia presenciado la entrega a la Direccion
del Museo del primer contingente de joyas
extraidas de las wakas de Batdn Grande, gracias a
una gentil invitacion del Ministro de Educacién
Publica. (Tello 1937b).

Luego afiadio:
Forman parte de este contingente entre otras
muchas especies, el idolo y los vasos de oro que se
han exhibido recientemente en las vidrieras de la
casa Welsch, cuyo examen me ha sido posible
realizar, aunque con caracter de estudio preliminar,
gracias, también, a la gentileza del Ministro de
Educacion,
El terreno de donde han sido extraidos los objetos
de oro es un viegjo cementerio llamado de La
Ventana, que se halla contiguo a la Waka de la Cruz,
estd ubicado en la margen derecha del rio de La
Leche, distrito de Illimo
La btisqueda de tesoros ocultos en el departamento

* Se denomina Frias a un hallazgo arqueolégico en la sierra Piura, donde se excavaron una serie de objetos de metal, entre ellos la
famosa “Venus de Frias”, que estin relacionados con los estilos prehispanicos de Ecuador y Colombia (Schworbel 2004).
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de Lambayeque, bajo la direccion de Granados se
inicia el 15 de diciembre ultimo. Entre esta fecha y
el 25 del mismo mes, se extraen de La Ventana
algunos cadaveres que se hallan en la capa superior
y recogen los restos de metal hallados en los
desmontes de antiguas excavaciones. El 26 las
excavaciones alcanzan el piso medio lograndose
cosechar las ofrendas metalicas que acompafian a
los caddveres consistentes en vasijas, sonajas,
abalorios y mascaras. El1 29 en el mismo lugary a
mayor profundidad, se encuentra el primer idolo
con incrustaciones de piedras preciosas, y
prendedores, cucharas, vasos enchapados, orejeras
y otros objetos.

El 31 la cosecha es mayor: se extraen del mismo
pozo otro idolo, dos vasos de oro con incrustaciones
de piedras preciosas, seis vasos enchapados y
multitud de ldminas y planchas enchapadas de oroy
plata. El 5 de enero se encuentra en el mismo pozo
el tercer idolo con incrustaciones de piedras verdes
y tres vasos grandes de oro. Los objetos
encontrados en este dia y los dos vasos con
incrustaciones hallados el 31 de diciembre, son los
que se han exhibido en las vitrinas de la Casa
Welsch y de ellos voy a ocuparme de un modo
especial.”

“Los tres idolos encontrados tienen aproxima-
damente la misma forma, y representan un mismo
personaje. Una figura humana ricamente ataviada
posa verticalmente sobre un pedestal que no es otra
cosa que un cuchillo de forma semicircular o
semilunar. Las tres figuras son muy semejantes,
aunque la exhibida ofrece una mejor elaboracion y
est4 mejor preservada. En rigor, toda la especie es
un cuchillo propiamente dicho, y la figura
mitolégica que lo adorna. (Tello 1937b).

Uno de estos cuchillos encontrados en diciembre de
1936 en La Ventana y mencionado por Tello, en cuya
parte superior 0 mango, se observa la representacion de
una figura antropomorfa, fue elaborado en plata con
aplicaciones de oro y de piedras semipreciosas, esta
pieza se encontrd deteriorada. Este objeto fue
recuperado conjuntamente con una pieza muy
semejante de oro N° M-2892 (R.C.. BG 39),
lamentablemente desaparecida, y una pieza de oro méas
pequefia y menos e¢laborada y con variantes
iconograficas registrada con el N° M-2891 (R.C.: BG
32) que se encontraba separada en dos piezas. (Archivo
Tello, Cuadernillo N° 2, Folio 33).

4, Ficha de registro del rumi

Datosy medidas

N°de Registro de 1a Coleccion de Metales: M-2911
N° de Registro Central del MNAAHP: BG/17
Cultura: Lambayeque (Sican)

Medidas

Altura: 41.5cm.
Anchomax.: 12.8 cm.
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Peso: 634.4 gr. Sin fragmentos sueltos.

720.5 gr. con 3 fragmentos afiadidos.
Peso final: 771.6 gr. Con soporte de acrilico en el
cuchillo.

Descripcion

a. Tocado: El tocado originalmente tuvo forma de
media luna, pero la parte superior, compuesta de bandas
paralelas repujadas y caladas de plata, se encuentra
incompleta. Queda solo una seccion de dos bandas con
olas repujadas y la fraccién de una banda formada por
triangulos elaborados con alambre con tres pequefias
esferas granuladas soldadas en el interior. En el centro
sobre la mascara se observa una piedra semipreciosa
semicircular rodeada de un alambre de oro, al cual se
encuentran soldadas pequefias esferas granuladas de
oro. A su vez rodean a este semicirculo siete circulos
formados por alambres de oro con pequefias esferas
granuladas de oro soldadas, cada uno con una piedra
semipreciosa discoidal en el centro.

En la parte posterior se observa una piedra
semipreciosa circular de color verde rodeada de un
alambre de oro con pequeiias esferas de oro soldadas y
rodeado parcialmente (falta una seccion) de un disefio
de olas repujadas en la lamina de plata. La parte
superior, como ya se indico, se encuentra incompleta.

Deben de corresponder a este tocado por su tamafio
dos aves de oro con las alas desplegadas que en algun
momento fueron afiadidas al fumi de oro mas pequefio
N° M-2891 (BG 32); este no tenia aves cuando fue
encontrado como se puede observar en la fotografia de
1937 que se encuentra en la Coleccion de Metales.

b. Cabeza: Sobre la cara lleva una mdscara de oro, con
0jos en coma que se completan con piedras discoidales
semipreciosas, la boca es recta y tiene las comisuras
marcadas, la nariz es pronunciada y en ella se observa
una nariguera de oro de alambre trefilado y martillado
en la parte central a la que le faltan los colgantes que
tuvo originalmente. Los bordes laterales de la mascara
y la parte inferior de la misma estan bordeados de
alambre de oro con esferitas granuladas soldadas del
mismo material; en la parte inferior se observan diez
pequeflas perforaciones. Entre los materiales que
corresponden a esta pieza hay una serie de pequefias
cuentas discoidales de color verde que se encuentran
sueltas, se desconoce a qué parte correspondian pero
podrian haber estado colgando de alambres de oro o de
plata enganchados en estas perforaciones. Hay también
esferitas soldadas a un alambre de oro, alrededor del
cuello a modo de collar y las orejeras circulares
laterales estin asimismo bordeadas de un alambre de
oro con esferitas del mismo material y cuentas
discoidales de color verde en el centro. En la parte
posterior a cada lado se encuentra la parte
correspondiente a las orejeras que se observan al frente
pero en este caso el alambre ha sido reemplazado por
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laminas de oro con circulos en altorrelieve alrededor
del borde, en el centro son levemente concavas y tienen
adheridas piedras semipreciosas.

¢. Cuerpo: El cuerpo tiene un atuendo en forma de
camisa corta sin mangas, muestra faltantes en diversas
partes y estan ausentes las alas, que se proyectaban de la
parte superior de los brazos, quedando solo huellas de
su existencia (una banda de olas en el ala derecha). Los
brazos se doblan en los codos hacia la parte central
frontal, con las manos y muiiecas cubiertas por guantes
de oro. Con las manos sostiene una pieza tubular verde
de piedra semipreciosa.

En la lamina que forma el cuerpo y atuendo se
observan disefios repujados en la espalda. Debajo del
tocado hay un trapecio formado por lineas rectas
repujadas y sobre este una lamina de oro trapezoidal
bordeada de puntos embutidos entre dos lineas rectas,
en la parte central es levemente concava para adherir
piedras semipreciosas verdes. Debajo del tocado se
observa en el cuerpo un rectangulo formado por lineas
rectas repujadas y dentro de este en cada extremo
lateral dos volutas repujadas y encontradas entre si.
Continta el disefio con otro rectangulo de mayor
tamafio que muestra en los bordes laterales la figura
repujada un felino de perfil con hocico cuadrado o
animal mitico con la lengua hacia arriba en posicién
vertical mirando hacia la plataforma, terminando en el
borde inferior del manto con pequefios conos
repujados. Debajo del trapecio de oro y sobre los
disefios del cuerpo seis colgantes de oro (originalmente
eran ocho) ovalados y céncavos con puntos embutidos
alrededor del borde en cada uno de los cuales va
acomodada una piedra semipreciosa. Se trata
claramente de la representacion de un manto que cubre
la espalda. Parte de la iconografia, en un lado, tiene
faltantes y esta cubierta de 6xido, lo que ha dificultado
la identificacion de los disefios; pero se ha podido
observar que estos coinciden con los que estaban en la
espalda del rumi desaparecido M-2892 (R.C. BG 39).
En el borde inferior del atuendo tanto en la parte frontal
como en la posterior hay pequefios conos laminados y
recortados, soldados a modo de flecos o campanitas
(presentan algunos faltantes).

Las piernas y pies también muestran faltantes en la
lamina de plata, en la parte frontal y delante de cada una
de las piernas hay una lamina de oro de forma
trapezoidal soldada al borde del atuendo con puntos
embutidos entre dos lineas rectas en los bordes laterales
e inferiores. Las laminas son levemente concavas en el
centro para acomodar una piedra semipreciosa. Al
borde inferior estan soldados pequefios conos
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laminados y recortados. En la parte posterior central
hay una lamina trapezoidal de oro soldada al borde del
atuendo que cubre parcialmente las piernas, bordeada
de puntos embutidos entre lineas, levemente concava
en el centro para adherir dos piedras semipreciosas
tubulares.

d. Pedestal o plataforma: El pedestal es de plata, tiene
forma rectangular y esta cubierto tanto en la cara frontal
como en la posterior y laterales por una ldmina cintada
de oro con diez divisiones cuadrangulares separadas
por lineas verticales de puntos embutidos, estos
cuadrados son levemente céncavos en la parte central
para adhberir una piedra semipreciosa de color verde en
cadauno.

e. Cuchillo: Se encuentra en la parte inferior del
pedestal y esta incompleto, pero se puede observar que
la parte superior s recta, para terminar en una hoja en
forma de media luna. Normalmente estas hojas no
tienen filo y no parece haber servido para corte.

5. Tecnologia aplicada al tumi

Para la confeccién de esta pieza se han utilizado una
variedad de técnicas, contaban ademds con
instrumentos de diversos tamafios y formas para
ejecutar los trabajos.

Estos trabajos se ejecutaron sobre bloques de
basalto tipo mesas, se martillan los lingotes o tortas
metdlicas, empleando diferentes instrumentos de
acuerdo a la actividad empleada en la elaboracién de
las piezas.

La figura superior o mango es tridimensional y para
elaborarla primeramente se han preparado laminas de
plata y de oro mediante martillado, estas fueron
trabajadas por separado para luego recortarlas segiin el
modelo deseado. Este trabajo se ejecutd con cinceles de
corte diversos, cuyo tamafio y ancho de la hoja también
varia segun el 4rea que se va a cortar, una vez recortada
la forma se procedié a marcar o delinear con suaves
lineas de punzodn las areas en las cuales se procederia a
embutir y repujar.

En el caso de los conos que se encuentran alrededor
del borde de la vestimenta fueron elaborados
recortando una lamina trapezoidal que luego fue
enrollada sobre una herramienta de punta roma.

Elrepujado y embutido se realizaba sobre una base
alavez dura y flexible que pudo haber sido brea; o brea
y resina vegetal, una variedad utilizada hoy en dia”:
tiene 16 partes de brea, 20 partes de talco de paris, 4
partes de resina y 1 parte de grasa’. Esta mezcla era
calentada para obtener la suavidad y resistencia

* Personalmente he observado a un artesano ecuatoriano repujando una l4mina de plata sobre una mezcla semejante la cual calentaba

con el calor del sol.

’ Una mezcla semejante podria haber sido utilizada ya que los ingredientes eran conocidos y estaban a su alcance, salvo el talco de

parfs que podria ser reemplazado por cal.
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Figura 07: parte posterior. Figura 08: parte central

del cuerpo. Figura 09: parte posterior.

Figura 11: parte posterior,

Figura 10: parte frontal del pedestal.

Figura 12: parte posterior
del cuchillo.
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Figura 13: parte frontal.

necesaria. Otras opciones pueden haber sido cuero,
madera o bolsas con arena. L.os instrumentos para
embutir y repujar también varian teniendo en cuenta el
tamafio de la superficie a trabajar y la profundidad. Se
usaron cinceles finos, punzones romos para superficies
pequefias, por ejemplo para repujar circulos de diversos
tamafios se usaron herramientas del tamarfio adecuado
paracadauno.

B M i L

Figura 14: mesa de trabajo.

Para ejecutar todos estos trabajos debemos de tener
en cuenta que la lamina se templaba permanentemente
para evitar que se agrietara.

Para el templado solo tenemos como ejemplo una
cerdmica Moche en la que se puede observar a los
orfebres alrededor de un horno procediendo a calentar
las piezas.

Una vez terminado el trabajo de repujado y
embutido en las diversas ldminas que iban a ser
ensambladas se procedié a unirlas mediante soldadura
utilizando una aleacion de plata y cobre (Ag 58.06%,
Cu 14.46%). Unidas todas las 1aminas y completada la
figura fueron afiadidas las aplicaciones de oro
laminado, previamente repujado y embutido, logrando
asi crear contrastes de color, una de las caracteristicas
mas resaltantes de la orfebreria desarrollada en el norte
del Pertiy Ecuador. Sueldan las laminas, los alambres y
las esferitas granuladas de oro utilizando una aleacion
de oro y plata (Au 67.06%, Ag 31.52%, Cu 1%). Para
soldar probablemente utilizaron unos tubos conicos de
cobre, huecos, que en un extremo tienen un orificio
estrecho mientras que en el otro son mas anchos: al
soplar por el extremo mas ancho el aire salia a presion
por el mas delgado. Esta especie de soplete se ha
encontrado en la tumba de un orfebre del Guayas
(Zevallos 1965: 72); Paloma Carcedo muestra a un
orfebre de Ferrefiafe en la actualidad, soldando con este
tipo de soplete (Carcedo 1999: 23).

Para el trefilado, técnica que se utiliza en la
elaboracion de alambre o hilo de metal, se usaron dos
piedras planas duras, preferentemente de basalto, con
las que se presionaba el metal y se iba tirando de este
paraafinarlo.

Asi, a la primera etapa de la barrita martillada, se
sumo el uso de 1a mordaza de piedra para trabajar el
alambre [...] Nuestro antiguo metalario tomo el
alambre martillado y lo hizo pasar de manera
forzada en etapas sucesivas, por gargantas de
piedra dura, cada vez mas estrechas hasta
conseguir el diametro y la seccion necesaria.
(Zevallos, 1965:71).

Esta operacion se repetia hasta obtener el grosor de
alambre deseado; este podia ser plano, cuadrangular o
cilindrico; probablemente se realizaba entre dos
personas una que sostiene y la otra que tira del alambre.
En el cuchillo se ha utilizado alambre de corte
cuadrangular y cilindrico.

El granulado es una técnica que se emplea en la
elaboracién de pequefias esferas solidas; consiste en
aplicar calor a pequefias porciones iguales de metal
sobre una base concava de madera, ceramica o piedra.

Desde el punto de vista técnico lo mas interesante y
poco conocido es el sistema de union con el cuchillo; la
clave esta en ¢l pedestal rectangular sobre el cual se
encuentra parada la figura, el pedestal es de una lamina
mds gruesa que la utilizada en el resto de la pieza y esta
abierto en uno de los costados, muestra también el
mismo disefio repujado que se observa en la lamina de
oro que lo cubre en la parte externa, diez divisiones
cuadrangulares repujadas céncavas en el centro y
separadas por lineas verticales de puntos. Los
cuadrados al ser concavos ocasionan una disminucion
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Figura 15: Cinceles de corte.

del espacio interior de la caja, creando un soporte que
sostiene al cuchillo, este a su vez fue doblado en el
borde superior formando una “L” que se completé con
una ldmina soldada también en “L” en la otra cara del
mismo y al mismo nivel con lo que consiguieron una
“T” en el borde superior la que se introduce por el
costado abierto encajando sobre el 4rea concava de los
cuadrados que le sirven de soporte. Con la lémina de
oro exterior se asegura el cuchillo en su sitio, tapando la
abertura lateral.

Figura 16: instrumento de doble uso (cincel y punzén).

Figura 17: punzones.

Para finalizar se procedia al pulido de la pieza,
eliminando imperfecciones y dandole brillo a la
superficie. Para esto se utilizaba arcilla muy fina o tiza.
Zevallos Menéndez encontrd, en 1a tumba de un orfebre
de la cultura Milagro-Quevedo, del Ecuador, arcilla
moldeada en panes cénicos junto con otros
instrumentos para trabajar metal.

El fino pulimento debié efectuarse utilizando como
herramienta palillos de madera de balsa de distintos
gruesos y secciones, unos de media caiia, otros
redondos, triangulares, etc. Estos palillos una vez
humedecidos eran espolvoreados con fina arcilla o
con tierra de infusorios y con ellos se frotaba la
superficie de las piezas hasta alcanzar un perfecto
pulimento. Este procedimiento todavia se conserva
en los sencillos talleres de humildes pueblos del
litoral del Ecuador y es probable que sea una de las
tantas supervivencias de las técnicas de tiempos
antiguos. (Zevallos, 1965: 72).

e s ===
Figura 18: punzén de punta muy fina para el delineado.

Las piedras que se utilizaron en la decoracion de la
pieza son turquesas salvo dos que pueden ser jadeitas.
El pegamento original utilizado y que se conserva en
algunas, es una resina orgénica de algarrobo. La
procedencia de las turquesas podria ser el area
alrededor de Cuenca.

Figura 19: herramientas de punta roma.
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Figura 20: conos. Figura 21: brea.

Figura 22: instrumentos para repujado.

Figura 23: instrumentos de doble uso para repujado.

Figura 24: matriz. Figura 25: martillo y embutidor.
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Figura 26: martillo y embutidor. Figura 27: embutidor de 6xido de hierro.

Figura 28: martillo y matriz. Técnica de embutido. Figura 29: matriz de madera para
embutido de diferentes tamarios.

Figura 31: técnica del granulado.
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Figura 35: sistema de encaje del cuchillo.

6. Interpretacion

La figura antropomorfa en el mango del cuchillo ha
sido objeto de diversas interpretaciones. Si
tuviéramos conocimiento del contexto dentro del
cual fueron encontradas las piezas se podria tener una
vision-mas clara del conjunto y de su significado; lo
unico que sabemos por lo que indica Tello en el
articulo transcrito al inicio de este trabajo, es que los
tres especimenes pertenecen a un mismo entierro, a
falta de mas datos solo podemos suponer que, por la
naturaleza de los objetos en si, estos representan a un
ser sobrenatural o deidad perteneciente al pantedn
Lambayeque y que se trataba del entierro de un

Figura 33: detalle de la boquilla del soplete.

Figura 36.: detalle del encgje.

personaje de alto rango acompafiado de una gran
variedad de ofrendas, ahora en su mayoria dispersas.
Asi, “[...] los objetos depositados en los entierros
reales, como los de Loma Negra, La Mina o Sipan
sugieren que los oficiantes tuvieron la intencion de
propiciar la identificacion del soberano difunto con
unadivinidad en particular.” (Makowski, 2000: 148).

Una de las interpretaciones mas conocidas es la
que identifica al personaje como la representacion
del mitico Naymlap fundador de la dinastia de
gobernantes lambayecanos, mito que recopila
Miguel Cabello de Balboaen 1576.
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Los de Lambayeque y sus alrededores afirman,
que en época muy lejana, llegd de la parte
septentrional del Perd una gran flota de balsas. El
jefe de esos extranjeros era un hombre de gran
talento y de gran valor, se llamaba Naymlap; su
esposa se llamaba Ceterni. Ademds tenia consigo
un gran namero de concubinas. Los principales
oficiales de su casa eran Pitazofi, su tocador de
trompeta o de concha marina, instrumento muy
estimado entre los indios; Ninacolla que estaba
encargado de su litera y de su trono; Ninagentue
su copero; Fongasiyde, que estaba encargado de
repartir polvos de conchas por los lugares donde
debia pasar; Ochocalo, su cocinero; Xam, que
cuidaba de las grasas y los colores con los cuales
se pintaba el rostro; en fin Ollopcopoc, que
preparaba sus bafios; Llapchilulli, que hacia sus
tanicas y vestidos de plumas muy estimados en
esa época.

Naymlap desembarco con toda su comitiva
enladesembocadura de un riachuelo que se llama
hoy Faquisllanga, Abandonaron los inmigrantes
sus balsas, se establecieron en el pais y
construyeron a una media legua de alli, un templo
que nombraron Chot, colocando en €l un idolo
que habian llevado con ellos y que representabala
imagen de su jefe. Estaba hecho de una piedra
verdey se llamaba Llampallec, lo que quiere decir
figura o estatua de Naymlap.

Ese principe murié después de un largo
reinado dejando gran namero de hijos. Para hacer
creer al pueblo que era inmortal, se repartié la voz
de que, por su poder, se habia dado alas y habia
volado al cielo. Sus compafieros se afligieron
tanto con su partida, que, aunque casi todos tenian
unanumerosa familiay sehabian ligado tantoasn
nueva patria, cuyo territorio era muy fértil, casi
todos lo abandonaron y viajaban de todos lados en
busca de su jefe. Sus hijos nacidos en el pais,
fueron los unicos que quedaron. (Cabello 1920
[1576]:54-55).

Una versidn distinta del mito nos la proporciona el
licenciado Justo Modesto Ruvifios y Andrade, cura

de Morrope (1782):

Latradicion, que se mantiene desde la antigiiedad
sobre la fundacién de estos valles, y que al mismo
tiempo se halla apoyada de cierta expedicion
autentica, y de la existencia de los monumentos,
que de la misma lo manifiestan, ensefia que
habiendo tenido larga guerra entre si unos
Reyezuelos, o caciques yndios sefiores de ciertos
estados en unas yslas, y hallandose batido vno de
ellos de su contraric en vna campal batalla,
fugitivo este, y para salvar la vida, puso en vnas
grandes balsas (de que vsaban) toda su Real
familia, y criados més estimables con lasriquezas
que pudo cargar en aquel conflicto, y dejandose
en manos de la Providencia, y a discrecion de las
aguas, arrivaron despues de innumerables
contrastes, en que tuvieron por inevitable su
naufragio, alarivera del mar, y boca de esterio de
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Lambayeque, que entra en el a dos leguas de
distancia.

Saltaron en tierra; dieron gracias al Dios que
adoraban con sus acostumbrados sacrificios, y
reforzados con el agua del dicho rio, abundante
pesca del mar, y no poca caceria de animales
sylvesires, que fueron descubriendo en los
montes inmediatos; y de que se aprovechaban al
diestro manejo de los arcos y flechas, de que
vsaban, resanandolos oportunamente la pura sal,
que crid Dios en aquel paraje, en que todavia
permanecen las salinas, que gozan lasrespectivas
parcialidades de yndios, cuyas pachacas traen su
origen de los dichos extranjeros peregrinos. Se
establecieron estos en aquel sitio, donde tuvo su
principio, y aumento la larga posteridad, que se
derivo de ellos para la poblacion de todos estos
valles desde el partido de Pacasmayo, hasta el de
Motupe, v Olmos, cuya semilla trascendid
despues hasta Tumbes, aunque adulterada en
mucha parte de lalengua de estos yungas de aquel
natural, y primitivo dialecto de su origen.

El Reyezuelo, o cacique sefior, y cabeza de estos
yndios que aportaron a la playa se llamaba Namla,
y su muger Sotenie; el primer nombre pusieron sus
descendientes en veneracion de tan ilustre
progenitor a la primera parcialidad que de ellos se
compuso (con superioridad a las demas, que
despues se establecieron) de que hasta el presente
hay memoria en la corta reliquia que de ella ha
quedado, aunque cortado el nombre de su
apelativo se llama hoy la parcialidad de Nam,
solamente dividido del La, con que se denominaba
Namla su primer sefior, que significa ave (o
gallina) de el agua en la lengua yndica,
manifestando con el, que de aquel elemento habia
salido su progenitor; y el segundo se lo pusieron a
una guaca grande, que esta inmediato a la playa de
su arribo, v se llama Sotenie, con el que se
conoce todavia. (Ruvifios 1936[1782]:361-363).

Por la presencia de alas en los brazos de la figura
se le ha identificado mas con el mito que relata
Balboa, en el cual al personaje le crecen alas para
volar al cielo; mientras que en el relato de Ruvifios se
identifica con un ave marina. Fue considerada por
unos como una deidad ornitomorfa, particularmente
buho o lechuza (Tello 1937b; Carridén 1940: 587;
Kauffmann 1989: 176-178) mientiras que otros
interpretaron el cuchillo como un calendario
astronomico (Buck 1940:383-427).

Para Carol Mackey esta figura seria la deidad
principal de Lambayeque por la frecuencia con la
que es representada, siempre de cuerpo entero y
posicidn frontal.

Aun cuando la imagen tiene apariencia
humana es claro que se trata de un ser
sobrenatural dada la forma que adoptan la
nariz y la boca. Los ojos en forma de coma
levantados en un extremo recuerdan los ejos
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de un felino, siendo una convencién a
menudo usada en muchas deidades andinas
con afinidad a los felinos. (Mackey 2001:
116).

Y continua:

[...] la Deidad Principal Lambayeque estuvo
vinculada simbolicamente a estas tres esferas: el
submundo y las profundidades marinas, el mundo
intermedio de la tierra, y el mundo superior
correspondiente al cielo. El simbolo del mar, el
disefio de ola, aparece frecuentemente en los
vestidos de la divinidad o en bandas que rodean la
imagen. Los animales que mas frecuentemente se
le asocian son los felinos que simbolizan la tierra
y los pajaros que simbolizan el cielo. De esta
manera la iconografia sugiere que la Deidad
Principal Lambayeque fue una divinidad
poderosa que goberné sobre todas las esferas del
universo. (Mackey 2001:128-131).
Segunlaopinién de Shimada:

Se debe diferenciar claramente entre la divinidad
sobrenatural Sican (“Dios Sican”) de su
contraparte terrenal, el “Sefior Sican”. Se ha
encontrado representaciones del “Dios Sican” en
la decoracidn interior de la tumba excavada en
Huaca Las Ventanas (en telas pintadas pegadas
sobre laminas de metal). En una escena, la
divinidad sostiene una cabeza trofeo y un tumi y
ocupa el centro del “mundo cosmolégico” Sican.
Este incluye al sol hacia el este, la luna en cuarto
creciente hacia el oeste y el océano con peces
hacia abajo. Esto sugiere que la divinidad
gobierma ambos mundos; el terrenal y el celestial.
En otra escena [...], la divinidad estd agarrando
también una cabeza trofeo y un tumi y se
encuentra debajo de una “serpiente celestial”
arqueada y bicéfala. Ademas dos “felinos
miticos” colocados simétricamente uno frente al

otro se encuentran flanqueando la figura. En otras
palabras, la divinidad ocupa el mundo celestial y
se representa con rasgos sobrenaturales (por
ejemplo; alas y garras) y/o con criaturas. Esta
diferencia es aun mas clara por ¢l hecho que
algunas figurinas de oro Sican Medio llevan una
mascara de oro desmontable la cual muestra iras
de si la cara humana del “Sefior Sican” (Shimada,
Montenegro,1993: 86-88).

En la pieza observamos los tres atributos que
menciona Mackey: tiene representacion de olas en el
tocado y en el inicio de las alas lo que lo relacionaria
con el submundo, en la espalda se observa la
representacion del felino de hocico cuadrado de
perfil o animal mitico con la lengua doblada hacia
arriba, recurrente en la iconografia de Lambayeque
lo que estableceria larelacion con la tierra, y las aves
que cuelgan del tocado serian larelacion conel cielo.

Aunque no se observan en la figura garras en los
pies v la mascara no es desmontable, si tiene
presencia de alas y dos felinos miticos en la espalda.
El tocado superior, por la forma, podria interpretarse
también como el “arco celeste™ lo que significaria
que la representacion seria la del Dios Lambayeque
“ynoladel «Sefior Lambayeque»”.

El estado de conservacion de este espécimen era
sumamente fragil, habia sido intervenido con
anterioridad, la superficie mostraba un avanzado
estado de corrosién con una coloracién gris oscura
provocada por el sulfuro de plata, el cual fue
cubriendo la pieza y ocultando algunos de los
detalles. La superficie se encontraba rayada, con
adiciones de yeso en la parte superior, adicion de
resinas sintéticas en diversas partes del cuerpo y
cubiertodeunacapadelaca.

Figura 37: Tumi M-2911 antes del tratamiento de conservacion.
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7.Conservacién yrestauracion del tumi M-2911
Conservacion y restauracion son dos conceptos que
se emplean cominmente como sindénimos pero con
diferencias que los separan y los complementan entre
si. Ambos conceptos definen operaciones de
intervencion que se efectiian en los bienes culturales®
que estan orientados a preservarlos en el tiempo.

Antes de cualquier intervencién que se realice a
un bien patrimonial, es prioritario efectuar una serie
de analisis para entenderlo y comprenderlo. Los
insumos y materiales empleados en la manufactura,
el almacenaje, la exhibicién, la situacion y la
ubicacion en el contexto funerario; asi como las
condiciones de su extraccion y los microclimas que
se ha encontrado hasta el ingreso a la coleccién han
afectado de una u otra manera la pieza, provocando
inclusive el colapso delaobra.

Los cambios de temperatura y humedad han
producido una serie de cambios quimicos y
electroquimicos que corroen el metal. La corrosién
es el proceso que se genera por la disputa constante
del metal que desea volver a su estado natural
(mineral). Estos cambios terminan colapsando el
bien cultural, por lo tanto se deben neutralizar para
proteger alos bienes patrimoniales y su transmisién a
futuras generaciones.

La oxidacidn se forma espontaneamente sobre la
superficie metalica como una capa oscurecida que lo
protege en una primera instancia; sin embargo, si
continuia la corrosién que transforma el metal en
compuestos mas complejos (6xidos, carbonatos,
cloruros), terminaria carcomiendo la superficie,
hastalograr perforarla.

Nuestras observaciones del fumi M-2911 nos
hacen deducir que se ha empleado una aleacion de
plata con cobre, la evidencia es la presencia de
corrosion verde pulverulenta (oxidacién del cobre) y
la patina ennegrecida (sulfuro de plata); y de oro de
placer paralaméscara, los guantes y aplicaciones. La
plata se obtiene de 1a fundicion de la galena (PbS); el
empleo de las aleaciones de plata con cobre (natural)
se inicia en el Periodo Inicial (1000 a.C.) (Carcedo
2000: 44).

Eloroesrecuperadodeloslavaderosdelosrios,el
empleo de este metal se inicia en el 2800 a.C.
(Aldendenfer (2008)°. Las aleaciones se van
perfeccionando con el avance de la tecnologia,
elaborando aleaciones intencionales con diferentes
porcentajes enlos metales.
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Las técnicas de orfebreria, tanto decorativas
como de manufactura, transformaron el metal en un
objeto conuna fuerte carga cultural. En este rumi estd
plasmada una rica iconografia relacionada con el
mar, observamos olas y aves entre otras. Estos
disefios se encuentran recubiertos por una capa
ennegrecida; los fragmentos faltantes del M-2911
también afectan el mensaje iconografico.

Una vez realizados los analisis, procederemos a
efectuar una propuesta de conservacién que respete
la integridad de la obra, sin afectar ni ocasionar un
nuevo deterioro. El tratamiento puede variar de
acuerdo alas necesidades del objeto ylametodologia
planteada.

7.1 Procesos de alteracion

Los metales por ser materiales inorgénicos son
susceptibles a los cambios de temperatura y
humedad, el grado de acidez de los suelos, su
porosidad y la salinidad, lo cual acrecienta la
oxidacién en los objetos metalicos. Las sales
solubles ¢ insolubles al estar en contacto con los
metales implantan un proceso electrolitico, donde el
metal mas noble funciona como el citodo y el menos
noble como el dnodo efectuando un intercambio
ionico. Por este fendmeno ¢l cadtodo gana electrones
recubriendo al metal mas noble, protegiéndolo de la
corrosién. A consecuencia de esto el 4nodo se va
mineralizando, produciéndose una oxido reduccion.

El tumi M-2911 fue extraido de la huaca de La
Ventana en Batan Grande que se localiza en el bosque
de Pémac (Lambayeque), el cual se ve afectado cada 7
afios aproximadamente por el fenémeno del Nifio que
ocasiona grandes inundaciones y cambios drasticos
de temperatura y humedad. Los cloruros, carbonatos
y sulfuros ingresan a los contextos funerarios
empleando la lluvia como medio de transporte que al
combinarse con los metales producen los diferentes
tipos de mineralizacién (cuprita, tenorita, malaquita,
azurita, entre otros) que van destruyendo la superficie
metalica y posteriormente el nticleo, terminando por
colapsarlapieza.

7. 2 Andlisis efectuados al tumi M-2911

Para determinar el tipo de mineralizacion y
deterioro en el tumi M-2911 se realizaron una serie
de andlisis no destructivos, Opticos y micros-
copicos, radiografias y Microscopio Electrénico de
Barrido (SEM).

® Los bienes culturales son entendidos como: “Los bienes, muebles o inmuebles, que tengan una gran importancia para el patrimonio
cultural de los pueblos, tales como los monumentos de arquitectura, de arte o de historia, religioso o seculares, los campos
arqueologicos, los grupos de construcciones que por su conjunto ofrezcan un gran interés histdrico o artistico o arqueoldgico, asi
como las colecciones cientificas y las colecciones importantes de libros, de archivos o de reproducciones de los bienes antes

definidos.” (INC 2007: 19).

* En Jiskairumoko fue encontrado un collar de oro de 9 cuentas tubulares y 11 cuentas de turquesas que es la evidencia orfebre mas
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7.2.1 Analisis dpticos y microscopicos

Los andlisis 6pticos y microscopicos se realizaron en
el Laboratorio de Metales por la ingeniera quimica
Enma Minaya Cabello, quien determiné que la pieza
en estudio fue intervenida anteriormente, pues halld
sustancias extrafias a la misma, tales como adhesivos
a base de resinas sintéticas y masillas plasticas,
constituidas por tiza o carbonato de calcio con negro
humo para simular el acabado. Localmente
encontramos rayaduras en diferentes partes del
cuerpo. Asimismo, se seflala que el M-2911 estaba
recubierto con resinas similares al Paraloid B 72
(copolimero termoplastico) como consolidante.

La quimica determina que se empled una aleacion
ternaria (para la fabricacion del rumi) constituida
principalmente por plata baja, cobre y otro metal,
posiblemente plomo, e impurezas de hierro. La
superficie del objeto presentaba un avanzado estado
de corrosion y la oxidacion rojiza correspondia al
6xido cuprico, conocido como tenorita. La patina
ennegrecida del M-2911 es el sulfuro de plata que se
ha formado para proteger el metal del medio
ambiente, ocultando detallesiconograficos.

Figura 38: andlisis microscdpicos y quimicos.

7.2.2 Analisisradiograficos

Los analisis de rayos X se efectuaron en el
Laboratorio de Metales con un equipo de marca Hitex
Type HX-150 a cargo del técnico de restauracién
Wilfredo Cordero Pino. Las placas radiograficas nos
han demostrado que el fumi ha sido elaborado en
varias piezas que se unen mediante soldadura. La
corrosion estuvo destruyendo la pieza, la superficie
metalica estaba siendo carcomida y se estaba
pulverizando el metal debido al deterioro producido
por los sulfatos, cuprita y tenorita, que se encontraba
en plenoproceso electrolitico.

7.2.3 Microscopio Electrénico de Barrido (SEM)

El Microscopio Electrénico de Barrido (SEM) es un
estudio no destructivo que no afecta la integridad de
laobra, dando resultados cuantitativos y cualitativos

Figura 39: placas radiogrdficas del tumi M-2911.

de los materiales. Este microscopio logra obtener
hasta 400,000 aumentos, mostrando con gran detalle
las microestructuras determinando topografia,
morfologia, ordenaciones cristalinas entre otras
caracteristicas de lamuestra.

Los analisis se efectuaron en el laboratorio
MyAP Microscopia Electronica y Aplicaciones en
el Peru S.A.C. acargo delaDra. Gladis Ocharan. Se
seleccionaron las muestras de diferentes partes del
cuerpo del tumi y de un colgante de oro con piedra
semipreciosa de color verde para poder identificar
el tipo de deterioro y la tecnologia orfebre aplicada
enelobjeto.

Figura 40: ubicacion de muestras para
andlisis microscopico, SEM.

Los anélisis han evidenciado la presencia de una
aleacién de plata, que se encuentra en pleno proceso
de mineralizacién, transformandola en sulfuros y
cloruros y desintegrando los metales. Se tomaron
diferentes muestras las mas importantes, entre las
que destacaron las signientes:
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M1: granulado parte del tocado,

M2: superficie del tocado corroida,

M20: fragmento de la parte posterior de la oreja
izquierda,

M21: fragmento de ldmina que pertenece al tocado,
M22: fragmento de lahojadel cuchillo.

Para complementar los estudios se analizd un
colgante de oro con piedra semipreciosa de color
verde, que estaba suelto y cuya ubicacién original se
encontraba en la parte posterior del personaje
antropomorfo.

Las muestras fueron analizadas una por una,
dando resultados totales de sus componentes y
porcentajes; complementando con analisis puntuales
de areas para poder compararlos entre si.

‘| Piata% | Cobre% | Cloro% | Azufre% | Otros %
K 7382 [- (233 |- Mg 161 Fe 123
'M2a a3.7 ’ ~ |o43 i'T:e 4.49 Cr1.37
MZb 93.54 [- 6.46 - I 1
(M2c s 148 237 | l = |
[M2d 58.06 14.46 399 - 02348
[M20 80.72 = 6.49 0.46 [C11.94 Fe 038
'M21 | 63.83 297 CE I'C 1585 O 1059
~ Mg 0.73
[M21a 1 88.09 191 - “'- ‘ - -
‘ M21b . o116 | 113 | 2.(1 | 563 |-
M21c | 9699 [1.25 1.09 0.67 -
M2z | 53.28 ‘ 032 555 | 239 | 01266C23.40
el | | |

| 89.44 ] i 10.56 ! - =

Mientras, el estudio de la cuenta determiné que se
tratade oro de placer'”:

Colgante Qro % Plata % Cobre % Hierro %

total 1 79.37 18.05 | 1.86 0.72

puntual 87.06 31.62 1.00 042
soldadura Oro% Plata % Cobre % Oxigeno % Calcio %
Qro-oro 67.08 31.82 100 -
Oro-plata 62.88 13.91 202 18.69 151
Plata-cotre 58.06 14.46 2348

El andlisis del adhesivo organico dio como
resultado:

019.89%C12.63%C24.36%Fe 13.87%

Los analisis comparativos mediante
estereoscopicos con distintas resinas nos confirman
que se trata de resina de algarrobo.

La piedra verde del colgante esta compuesta
quimicamente por oxigeno 50.85%; aluminio

22.41%; fosforo 19.66%; cloro 0.20%; potasio
0.19%; calcio 0.42%; hierro 0,61%; cobre 5.65%.
Identificando el mineral como turquesa
[CuAl6(PO4)4(OH)8-4(H20)]. La composicion
estandar de la turquesa es de 55% oxigeno; 19.9% de
aluminio; 15.23% de potasio y 7.81% de cobre. La
turquesa es un fosfato de aluminio y cobre, de color
verde azulado.

8. Propuesta de conservaciéon y restauraciéon

Los analisis efectuados nos dieron las pautas para
proponer un tratamiento acorde a las necesidades de
la pieza. Fue primordial realizar una estabilizacion
de los materiales constituyentes (sulfatos,
carbonatos, cloruros) que estaban destruyendo el
metal. Para que la estabilizacidn actuara se debio
preparar el objeto mediante una limpieza superficial
general con el empleo de pinceles de cerdas suaves y
fresas de goma para evitar rayaduras. Se continué
con la limpieza a base de quimicos y solventes para
eliminar la oxidacién mas agresiva.

La propuesta incluyé una adherencia de
fragmentos (tocado, piedras semi preciosas) en su
ubicacion original, usando crepelina transparente
como soporte, Paraloid B 72" y un adhesivo de dos
componentes trasparentes e inocuos. Se concluyd
con una consolidacién general que asegurara la
proteccion del objeto contra el medio ambiente, para
evitar una nueva corrosion que afecte y termine por
colapsar la obra.

9. Tratamiento de conservacion y restauracion

El M-2911 (BG/17) fue intervenido por el técnico
conservador Wilfredo Cordero, asesorado porla Dra.
Gabriela Schwoerbel ex-Jefa de la coleccién y el
conservador-restaurador de metales Luis Enrique
Castillo.

Después de realizar el registro técnico y
fotografico de la obra, se procedié a realizar la
limpieza superficial mediante un estereoscopio
binocular de marca Olympus SZ- ST de hasta 6.3 x.
Posteriormente, se limpié quimicamente para
eliminar laoxidacion de la obra.

Se inici6 la eliminacion de la corrosion en el
tocado que se encontraba desprendido del tumi. Este
tocado estaba recubierto de una masilla plastica
(carbonato de calcio) con una resina sintética no
determinada y como soporte alambres de hierro. Los
afiadidos fueron retirados con bisturi mecanicamente
y en algunas zonas con brocas dentales de caucho
paraevitarrayaduras.

"“E oro de placer es el oro recuperado de los depdsitos aluviales de los rios. También es conocido como oro dendritico, se recupera a

través de batecas de madera en los lechos de los rios.

" El Paraloid B 72 es una resina acrilica termopldstica de dureza mediana, insensible a la luz y al envejecimiento, formado por un

copolimero de metacrilato de etilo y acrilato de metilo.
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Figura 41 (1): resultado de los andlisis por Microscopia Electrénica de Barrido SEM.
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Figura 43: resultado de andlisis de soldadura por SEM.
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Figura 46: turquesa analizada con granulado alrededor.

Se aplicé puntualmente alcohol al 40% en agua
destilada ¢ hisopos de algodon para eliminar la su-
ciedad superficial. En algunas zonas se usé acetona
Q.P. (quimicamente pura) y bencina.

La eliminacién de la corrosion se realizd me-
diante la aplicacion de compresas e hisopos pun-
tuales con una soluciéon de amoniaco al 5%, con-
tinuando con dcido férmico al 5% por un periodo
corto de tiempo (15 minutos). Cada vez que se varia
de solvente quimico se enjuaga con agua
desionizada para eliminar todo rastro de éste que
puedaafectarlapieza.

Figura 47: limpieza mecanica con
microscopio del tocado.

Una vez eliminados los cloruros y sulfatos
decidimos enfatizar el proceso de inhibicidén de la
corrosion mediante una aplicacion de solucion de
Benzotriasole (BTA)'"” al 5% en Etanol. Esta solucion
fue depositada en un recipiente herméticamente
cerrado de vidrio, donde sumergimos el objeto
fragmentado. Después de 24 horas, se retiraron los
fragmentos y se enjuagaron en agua destilada.
Posteriormente se dejaronreposar sobre papel toalla.

- Se procedié a eliminar la humedad del fumi,
colocandolo en el horno de secado a una temperatura
media. Se realiz6 un lavado con acetona Q.P. para
eliminar cualquier tipo de residuo. Para eliminar la
acetona se lavd tres veces con unasolucion de alcohol
y agua destilada, culminando con la puesta del fumi
enel horno de secado.

oy 53-4‘5_L
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Figura 48: (a) Radiografia del tocado donde se aprecian
los diserios debajo de la corrosion. (b) Fragmento del
tocado en proceso de limpieza. (c) tocado después de la
intervencion.

" Inhibidor de la corrosién. Especial para el cobre y sus aleaciones. El BTA forma un compuesto insoluble con los iones cupricos,
impidiendo la accién de los cloruros sobre el cobre y evitando la oxidacion.
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Figura 50: limpieza puntual con hisopo y solvente.

La plataforma donde estaba apoyada la figura,
que sostiene el cuchillo, se encontraba fragil. El
cuchillo de mango trapezoidal terminado en medio
circulo estaba levemente flojo, al eliminar los
adhesivos empleados quedo suelta la ldmina de oro y
se constatd el enganche en forma de “T” de plata del
tumi que lo une con la figura, el cual se asegurd
mediante Paraloid B 72 y crepelina” transparente,
terminando por inyectar un adhesivo epoxico de dos
componentes reversibles.

vy e a4
Figura 51: aplicacion de la crepelina y Paraloid B 72.

La parte interna de la pieza se asegurd con
Paraloid B 72 al 3% en acetona Q.P. y crepelina
transparente, dando estabilidad y proteccién a la
lamina metalica.

La restauracion estuvo encaminada principal-
mente a devolver la solidez y estabilidad a la pieza.
Para esta tarea se empleé poliuretano expansivo'’ que
seaplico en el interior de la pierna izquierda, el brazo
derecho y en el interior de la parte posterior
izquierda, la misma que se pulié y tallé para
reintegrar la forma. Se continud con la aplicacion de
bol de Armenia’®, nuevamente se pulié y se recubrid
con Paraloid B 72 como adhesivo para aplicar pan de
plata patinada con Paraloid B 72 y pigmento. Se
colocaron los fragmentos y las piedras semi
preciosas en el lugar correspondiente.

Figura 52: (a) Aplicacion del poliuretano expansivo.
(b) Aplicacion del bol de Armenia.

Figura 53: colocacion del adhesivo para platear.

Fue necesario reintegrar las partes frontal y
posterior del tocado conuna ldmina de platade ley de
950 con un calibre maximo de 10 mm previamente
repujada. Para poder adherir el fragmento superior
suelto del tocado con resina epoxi'® de dos
componentes, y en la parte posterior para dar soporte
y adherir una turquesa circular bordeada con hilo de
oro y pequeflas esferas granuladas, fue necesario
afiadir una lamina de plata de ley 950, con un calibre
maximo de 10 mm, previamente repujada. Se
repujaron olas alrededor de la piedra semi preciosaya

" Crepelina es un textil de seda transparente e inocua, y de buena flexibilidad.
“Espuma de poliuretano polimero termoplastico y termoendurecible que se obtiene por reaccién de condensaciéon de un

poliisocianato y una materia que contenga hidroxilo (OH).

" Bol de Armenia es una arcilla rojiza empleada para la base de los dorados.
"*Resina epoxica termoendurecible basada en 1a reactividad del grupo epéxico. Se emplea como adhesivo, revestimiento, moldeo de

metales, cementos y morteros. Es resistente a Ia corrosion.
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Figura 55: Tumi M-2911, después de la intervencion de conservacion y restauracion.

que el fragmento original alrededor de ésta evidencia
el disefio. Esta lamina se patin6 con Paraloid B 72 y
pigmentaciénnegra.

Paracolocar los colgantes de oro en la espalda del
personaje se empled un hilo redondo de plata de ley
950, al que se dio forma con alicates de punta
redonda y se unié al alambre original con resina
epoxica. Se patiné con la misma mezcla empleada
(Paraloid, pigmento).

Se consolidé el objeto mediante laaplicaciondela
solucién Paraloid B 72 al 3% en tolueno'’ con ayuda
de un pincel. Este procedimiento se efectia para
aislar el objeto de la humedad ambiental y evitar
posibles oxidaciones que carcomerian y destruirian
el metal. Para complementar la restauracién del fumi
yapreciar laintegridad de la obra sin cometer un falso
histérico se realizd una reconstruccién virtual en 3D,
donde restablecimos el tocado, afiadimos las alas y
apreciamos el ensamble del cuchillo.

'"E] tolueno es un liquido incoloro, de olor semejante al benceno; se emplea como disolvente, limpiezas en seco, es miscible en

alcohol, cloroformo, étery acetona e insoluble en agua.
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10. Evaluacion del tratamiento efectuado

Hemos estudiado, evaluado e intervenido de acuerdo
alas necesidades del tumi M-2911. El tratamiento de
intervencion cumple con los siguientes principios de
conservacion:

A.- Originalidad: Las acciones de limpieza quimico-
mecanica que se aplicaron a la pieza estuvieron
encaminadas a la estabilidad de los materiales y a la
recuperacionde suiconografia.

B.- Diferenciacion: Ha sido necesario la reinte-
gracion mediante poliuretano y lamina de plata,
asimismo el reforzamiento de grietas yrajaduras para
evitar nuevos deterioros. El reforzamiento se ha
realizado con crepelina transparente, que es una tela
transparente, neutra e inocua que no afecta al metal.

C.- Reversibilidad: La aplicacion del Paraloid B 72
como adhesivo es reversible, porque se puede
disolver con acetona o tolueno, entre otros quimicos.

D.- Compatibilidad del material: La crepelina por ser
un material inocuo y transparente es compatible con
el metal del tumi, por lo tanto no afecta en ningin
aspecto de la obra. La incorporacién de lamina de
plata de 950 es compatible con la aleacion de plata y
cobre empleada en la fabricacion del tumi y la
espuma de poliuretano por presentar estabilidad,
dureza y el menor peso posible no atentd contra la
estabilidad del objeto.

E.- Caso a caso: Este tumi es una pieza de
incalculable valor histérico que debe ser conservado
para generaciones futuras y viendo la necesidad de
salvaguardar este patrimonio se procedié a su
intervencion para evitar que se destruya. Los andlisis
y estudios efectuados afirman que se trata de una
pieza unica con una fuerte carga cultural
representando ala deidad méxima Lambayeque.

F.- Minima intervencién: Las acciones se limitaron
solo a eliminar la oxidacion que atenta contra la
estabilidad del metal, asi como el reforzamiento de
las partes debilitadas como las rajaduras y fisuras. Se
han reintegrado para asegurarlos los colgantes y las
turquesas en su lugar original sin atentar la integridad
de la obra. Para poder apreciar la obra en su
integridad se emplearon programas en 3D para su
reconstruccion virtual.

G.- Cuarta dimensidon: Hemos respetado y
recuperado la informacion que se escondia debajo de
la capa de oxidacién. La iconografia estarelacionada
con la deidad. Las técnicas de elaboracién y
decoracion enfatizan la importancia de este objeto
Lambayeque. Al ser intervenido hemos descubierto
como se unia el cuchillo con la figura del mismo, este
tipo de enganche sencillo pero ingenioso soluciona el
problemade estabilidad del objeto.

ARQUEOLOGICAS

11. Conclusiones

El estudio analitico muestra que el tumi estd
elaborado en varias partes como ldminas repujadas y
embutidas, alambres y esferas granuladas soldadas.
El hallazgo tecnoldgico sobresaliente es el enganche
delcuchillo conlafiguraantropomorfahalada.

Los diferentes analisis realizados al objeto como
las radiografias, quimico, optico, Microscopia
Electrénica de Barrido entre otros, aportaron el
estado de conservacion determinando la estructura
quimico y fisica de los componentes del metal,
identificando aleaciones, porcentajes, técnicas de
manufactura y el deterioro ocasionado desde el
enterramiento hasta la actualidad del bien
patrimonial.

Con estos datos obtenidos realizamos una
propuesta y una intervencion de acuerdo a las
necesidades del rumi M-2911, logrando recuperar su
estabilidad tanto fisica como quimicamente. Para
que el observador pueda leer el mensaje plasmado en
el objeto, se reintegra con materiales neutros y
compatibles con los metales tanto la parte del tocado
semilunar como los colgantes dando una lectura
completadel objeto.

La intervencion de conservacién esta basada en
las necesidades del objeto, primando sobre toda las
cosasel valorhistérico y estético en orden a sulegado
paralas generaciones futuras.

La reconstruccién virtual en 3D nos acerca al
aspecto estético y tecnologico recreando el rumi
como fue elaborado, destacando el encaje del
cuchillo con la figuray devolviendo el esplendor con
que lo admiraron el pueblo lambayecano.
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