ENTREVISTA A MANUEL FRANCISCO MERINO JIMENEZ

El museo es una especie de 4dlbum de la familia, que se ve y que uno nunca se cansa
de ver, un lugar donde siempre se descubre algo y en consecuencia tratar de sacar
lecciones de ese album familiar.

—Manuel Merino

Francisco Manuel Merino fue trabajador de nuestro museo por casi 30 afios. Estudié arqueologia
y antropologia en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos (UNMSM), curso la maestria en
Historia y Antropologia Andina en la Escuela de Postgrado del CBC-FLACSO en Cusco.

Junto con Carlos Williams, en la década de 1970 realiz6 los catastros arqueologi-
cos de los valles de Caiiete, Mala y Supe. De igual manera, fue docente en la Facultad de
Ciencias Sociales de la UNMSM, UNIFE y Escuela Superior de Bellas Artes.

Durante su etapa laboral ha ocupado diferentes cargos en el MNAAHP. Fue encar-
gado de las colecciones de material organico, ceramica, restos humanos y parte del area de
investigaciones. Del mismo modo, ha sido editor de la revista Arqueoldgicas para los ni-
meros 24, 25y 26. En el 2001, fue becado por el Gobierno de Espafia para una capacitacion
en el Museo Nacional de Ceramica Gonzalez Marti en Valencia.
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La presente entrevista se realiz6 en homenaje por sus afios de servicio a la
institucion. Estamos convencidos que su experiencia y conocimientos serdn una he-
rramienta de aprendizaje util para nuestra comunidad. La conversacion se llevo a cabo
via ZOOM entre el editor de la revista y el arquedlogo durante el segundo trimestre
del afio 2021.

Francisco Manuel Merino, o Paco, como muchos lo conocemos, es considerado
la “enciclopedia del museo”, es una de esas personas que, cuando le consultabas sobre
algin tema o dato, no solo contestaba, sino que, brindaba datos escondidos, recomendaba
investigaciones y en ocasiones, lo asociaba con experiencias propias, que resultaban ser
informaciones enriquecidas e inéditas. De esta manera —y afortunadamente— la edicion
de la entrevista no recibié cambios sustanciales.

El didlogo inicia en torno a su interés por la arqueologia, donde curso sus estudios y como
fueron sus inicios, ademas, del contexto de la universidad y los primeros proyectos en los
que participo.

Victor Farfan: Paco, para iniciar, la primera pregunta seria ;En qué momento decidiste
estudiar arqueologia, fue tu primera opcion?

Manuel Merino: Antes debo contar que estudié en el Colegio Nacional San Miguel, en Piu-
ra, el mas antiguo del norte del pais, incluso anterior al Guadalupe. Cuando estaba en ter-
cero de media llevé el curso de Elementos de Fisica y Quimica, que me permitié descubrir
el mundo de la quimica que con sus experimentos me hacian recordar el mundo magico de
la alquimia, de la que nos habian hablado en el curso de Historia Universal. De manera que
estudié ciencias en el colegio y me interesé mucho en la quimica, al punto de comprar poco
a poco con mis propinas un pequefio equipo. Me procuraba los elementos y compuestos
necesarios. Como me era imposible comprar un mechero Bunsen, utilizaba uno de alcohol;
literalmente jugaba y aprendia.

En mi época de alumno se estudiaba incluso los sabados, hasta las 11 am. A la sa-
lida iba a la Biblioteca Municipal de Piura a leer revistas de actualidad. Un sabado de esos,
abri la Gaceta Sanmarquina y lei un articulo del Dr. Lumbreras sobre las excavaciones en
Chavin de Huantar y los descubrimientos en la Galeria de las Ofrendas. Asi fue como me
decidi por la arqueologia y abandoné la quimica.

VF: Interesante Paco, entonces ;Cudndo y donde estudiaste arqueologia?
MM: En 1967, la postulacion a la universidad de San Marcos era por areas. Postulé al
Area de Letras, que estaba formada ademas por Educacion y Derecho. Arqueologia era una

especialidad dentro del Departamento de Antropologia que, a su vez, formaba parte de la
Facultad de Letras y Ciencias Humanas.
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Antes de pasar a especialidad habia que cursar dos afios de Cultura General. No
obstante la intensa politizacion de la época, la formacion era esencialmente humanista. Re-
cién en tercero pasé a especialidad. Eramos seis estudiantes. El curriculo incluia también
cursos de antropologia, lingiiistica, biologia y geologia; estos ultimos los llevabamos en
la Facultad de Ciencias. Tuve como profesores ordinarios a los jovenes Luis Lumbreras,
Duccio Bonavia y Rosa Fung, y a los veteranos Jorge C. Muelle y Pedro Villar Cérdova.
Completaban la plana docente los profesores contratados Hermilio Rosas, Hugo Ludefia y
Rogger Ravines.

Contra todo lo que se dice de San Marcos de fines de los sesenta, caracterizado por
el ascenso y hegemonia de la izquierda, era una universidad muy ordenada en lo académi-
co y administrativo. Nuestra primera salida de campo fue a la Huaca San Marcos con el
arquedlogo Hugo Ludefia para describirnos el monumento y explicarnos en qué consistia
una excavacion. Al ver las cuadriculas de 2x2 metros y testigos limitandolas, se me vino
a la mente una foto del libro de Mortimer Wheeler. De la estratigrafia no distingui nada y
creo que igual sucedié con mis compaifieros. Luego, con el Dr. Lumbreras visitamos Ancon,
el sector de Las Colinas. La potencia de los basurales nos permitid, ahora si, entender el
tema de la estratigrafia. Pero lo deslumbrante fue que recogimos fragmentos formativos y
enterarnos de la existencia de los coprolitos y que éstos también eran objeto de estudio de
la arqueologia. También con Ludefia visitamos los monumentos de los alrededores, que
en esa época estaban rodeados de chacras. jPero lo mas importante es que habia practicas
impulsadas por los profesores y financiadas por la universidad! Con la Dra. Rosa Fung
excavamos en Chivateros, Huaca Culebras y Curayacu; con el Dr. Lumbreras en Chavin de
Huéntar y en Ayacucho, en el marco del Proyecto Etnobotanico Ayacucho-Huanta de R. S.
McNeish; con el arquedlogo Hermilio Rosas en Lurin y en las Colinas de Ancon.

En esta seccion de la entrevista, abordamos el tema del trabajo en el MNAAHP, las areas
donde trabajo y los cambios en la seccidon expositiva y colecciones que observo durante
toda su permanencia en el museo.

VF: Paco, entramos un poco al tema de fondo ;Cudndo y como ingresaste al museo?
¢ Como fueron esos tiempos?

MM: Ingresé en el afio 1990, mediante concurso publico. Recuerdo que en esa oportunidad
ingresamos la mayoria de los trabajadores que éramos del régimen laboral N°728. Yo pos-
tulé para el Departamento de Ceramica. Hubo un examen escrito con entrevista oral y tengo
que reconocer que me desaprobaron (risas); situacion que me molesté mucho porque tenia
la idea que habia respondido adecuadamente y, ademas, muy bien. Inclusive la entrevista
oral la obviaron y ya no me hicieron preguntas, pero asi fue.

El hecho es que luego se abrié una plaza que no se ocup6 para el Departamento
de Material Organico y me llamaron. Entonces, a diferencia de la gran mayoria de tra-
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bajadores que entran a trabajar en junio, yo entro a trabajar en la primera quincena de
julio y mi resolucion salio recién el 1 de agosto. En ese tiempo, el director del museo
era el Dr. Hermilio Rosas, el museo era un Organismo Publico Descentralizado, una
OPD, como se conocia. De tal manera que no dependia del Ministerio de Educacion,
ni del Instituto Nacional de Cultura (INC); el INC si dependia del Ministerio de Edu-
cacion. En aquel tiempo, y al momento de discutir nuestro pliego presupuestal, nuestro
director Rosas iba a la Comision Bicameral de Presupuesto a defender el pliego; el
museo era algo asi como la SUNAT, la Superintendencia Nacional de Banca y Seguros
o PetroPeru.

VF: ;No dependian de ningun ministerio ni del INC?

MM: Si, eso se logra, me parece, entre los afios 1988 y 1989; ademas, el museo cambia
de nombre. Antes, se llamaba Museo de Antropologia y Arqueologia del Peru; el orden se
invierte para denominarse Museo de Arqueologia y Antropologia. El nombre de Historia es
ya posteriormente, en el afio 1992.

VF: Entonces, Paco, dentro de lo que me comentas ;Cudles son los cambios que has visto
durante todo tu tiempo de trabajo?

MM: Bueno, el primer cambio —debo manifestar que yo no trabajaba en la institucion— se
produce con la llegada del doctor Luis Guillermo Lumbreras al museo en el afio 1973. La
museografia que existia en ese momento, en cierta manera, era la museografia que habia
dejado Tello. Era una museografia que no tenia un orden espacio-temporal, no habia una
continuidad, uno podria saltar de una cultura a otra cultura. Era una exposicion, por asi
decirlo, un poco desordenada y abarrotada. Por ejemplo, casi al final del circuito, donde
estaba la Sala Inca estaba la Sala Nasca: las vasijas estaban expuestas en vitrinas ctbicas
y dispuestas en varios niveles, sin un tema que las ordenara; se aprovechaba todo el espa-
cio, habia pinturas de Sabino Springett sobre Pachacamac y la rebelidon de los artefactos
dispuestas en la parte alta de una de las paredes, también habia los famosos Machays, no
sé si recuerdas.

VF: Claro, si recuerdo. ;Me parece que ahi estaban los cuchimilcos Chancay y las cabezas
retrato Moche?

MM: Claro, es lo tltimo que quedo. A los corredores se les hizo una especie de pared ligera
y se adelantaron. De tal manera que alli, digamos, se hicieron unas vitrinas segmentadas, en
una pared corrida. El nombre machay proviene de una palabra quechua que significa cueva.
Todo este espacio fue una idea de Julio C. Tello.

VF: jEran como cubiculos, o me equivoco?

MM: No, en realidad era algo asi como una pared continua con vitrinas, pero sin puertas.

Entonces, para los montajes y desmontajes se tenia que sacar todo el marco de la vitrina.
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También en el primer patio, el que se ubica al ingreso al museo, habia una especie
de —no sé como llamarlo— una gran maqueta que era una recreacion entre los sitios de
Cerro Blanco y Punkuri. Esta maqueta venia de la época de Tello y se supone que era una
especie de escenario, como espacio cultural para danzas, etc. Bueno, todo eso es levantado
por el Dr. Lumbreras, lo cual caus6 un “escandalo” naturalmente, debido a que los traba-
jadores de ese tiempo venian de la gestion de Tello y vieron con mucho dolor que eso era
retirado; ciertamente, una maqueta muy simbolica, voluminosa, grande que, para algunas
personas, también era vistosa.

De esta manera, el Dr. Lumbreras es el que organiza la exposicion espacial-tem-
poral y, con los recursos, de la época y sus limitaciones realiza una museografia. En ese
tiempo, el museo no tenia musedgrafos y en el Perti, me parece, tampoco existian; creo
no exagerar en esa afirmacion. Entonces se convocd a un estudiante de ingenieria, de la
Universidad Ricardo Palma, llamado Rodolfo Vera —conocido por muchos de sus amigos
como Rodo— a quien yo considero que es el que inventd la museografia. Por su formacién
técnica en electricidad, disefio, dibujo y especializado en todo ese tipo de cosas, era como
esos museografos a la antigua, de esos que disefian como va a ser una vitrina; hace un pla-
nito. De tal manera que todo quedaba dispuesto para que la gente vaya y coloque las cosas.

Todo lo que te comento es de la época del Dr. Lumbreras y pienso que ese esque-
ma ha subsistido hasta nuestros dias. Si alguna critica tenemos que hacer, en casi 48 afios,
jimaginate! Es criticar ese tipo de ordenamientos; pero eso es otra cosa.

Otro cambio que introduce el Dr. Lumbreras son los departamentos. El es el crea-
dor de los departamentos que son actualmente las curadurias del museo. De esta manera,
se forman el departamento textil, organico, antropologia fisica, litico, ceramica, metales
y convence a jovenes arqueologos de la época para que asuman los cargos entregandoles
responsabilidades, inclusive para las cuales ni siquiera estaban preparados; tareas novisi-
mas que no solamente incluian el registro y la catalogacion, sino también la conservacion.

Otro cambio que hay en aquella época, me parece, es la renovacion de la infraes-
tructura. En realidad, da la impresion de que no ha habido un plan; esa es la sensacion
que me deja el museo. A raiz del Sesquicentenario de la Independencia y de la Batalla de
Ayacucho, se construye el depdsito grande de ceramica, el deposito donde actualmente es
textiles y un tercero para manejo de colecciones. Esos tres depositos se hacen en la década
de los setenta.

En la misma década, la biblioteca se ubicaba donde ahora es el actual almacén de
mobiliario del museo; en ese tiempo era un espacio en tridngulo. Recuerdo que cuando uno
asistia a la biblioteca, lo hacia por la direccion. Uno entraba y al lado derecho estaba el Dr.
Muelle, y al lado izquierdo habia una puertecita que conducia al area de la Biblioteca. Don
Julio Espejo Nufiez, el famoso discipulo de Julio C. Tello, muy amablemente, nos atendia y
nos sacaba los libros. Nos poniamos en una mesita, éramos dos o tres lectores, de acuerdo
con las necesidades de la universidad.
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De ahi en adelante, lo que el museo ha ido haciendo es implementarse, con dona-
ciones y otros recursos de por aqui y por alla. De esta forma, todo el sector que comienza
con la coleccioén de litico y termina en antropologia fisica son ampliaciones. O sea, lo que
queda del viejo museo seria el Depodsito “G” (actual Deposito de Investigaciones) y el De-
posito “F” (antiguo Depdsito de Ceramica). Me parece que esta es una etapa fundamental
y que mucho de lo que sucede en adelante son, digamos, continuaciones que se inician en
esa etapa, que a mi me parece cuasi fundacional.

Ademas, es extrafio, pero es en una dictadura militar como la de Velasco y su con-
tinuacion, la de Morales, en la que hay una cierta voluntad por hacer cosas. jEs increible!
Que los cambios como la reforma educativa, la reforma agraria, la nacionalizacion de los
recursos se hayan dado en una dictadura y no en un gobierno en el que se haya discutido y
llegado a consensos para renovar las estructuras de nuestra sociedad.

Por otro lado, ta te habras dado cuenta de que lo que siempre se ha tratado de hacer
es asegurar mejores condiciones para el patrimonio, por ejemplo en textiles, en metales, lo
mismo en material organico, no se diga de antropologia fisica; considero que todavia falta
el gran departamento de ceramica.

Conceptualmente, para el caso de las exposiciones no veo que haya habido muchos
cambios. Yo he discutido con los compaieros arquedlogos la necesidad de un nuevo guion;
se insiste en el guiodn historico-espacial o temporal-espacial. A modo de anécdota, recuerdo
que algunos visitantes exigian por qué no estaba Caral. Bueno, no esta Caral porque es un
proyecto independiente, en algin momento tendra su propio museo. Igualmente no esta
Sipan y asi podemos mencionar otros ejemplos. Ademas, nos faltaria espacio para poder
exhibir esas cosas. Entonces, tenemos que inventar otra concepcion de presentar las cosas,
otra nocion, otros principios de como exponer el patrimonio, y eso no se ha discutido la-
mentablemente.

En esta parte de la entrevista, las preguntas se enfocaron en analizar los balances de las
gestiones en el museo, las necesidades del MNAAHP, las exposiciones que se quedaron
en el tintero, ademas, de lo que significa el museo para nuestra comunidad.

VF: Como tu bien indicas, hemos visto modificaciones, pero no tanto de fondo, porque lo
que veiamos son continuaciones. Entonces jse podria hacer un balance de la gestion que
tu has visto en todo tu tiempo en el museo? ;Qué cosas se pudo mejorar?

MM: Mira, yo lo que creo que ha habido en el museo son voluntades, y a veces las vo-
luntades han variado, o no han sido lo suficientemente insistentes. Te pongo un ejemplo
sencillo: hasta la gestion del Dr. Hermilio Rosas, siempre hubo dinero para la compra de
libros; ahora no hay, y si entra un libro a la biblioteca es por donaciones de investigadores,
entonces, lo que observamos en el museo son voluntades.
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Antes, el perimetro del museo era de adobon, de tapial, tenia tablas, ramas, calami-
nas, porque no era muy alto. Entonces, cuando se produce el robo del afio 1982, ese era el
muro que habia en el museo. Lamentablemente se tuvo que dar esta circunstancia penosa
para que recién se pensara en un muro perimetral. Estos son unos ejemplos de esas ausen-
cias de voluntades u olvidos del Estado y que muchas de las cosas que se han dado son por
iniciativas personales, como las que te estoy narrando.

Otro ejemplo, en la gestion del Dr. Gonzales Carré, €l se propuso a que el museo
volviera a publicar Arqueoldgicas y saco tres nimeros de la revista. Se lo propuso porque
no concebia que un museo no tuviera una revista. O la Lic. Teresa Carrasco y la tinica re-
novacion importante en la infraestructura de una sala del museo y la exposicion Paracas, y
el mejoramiento jal fin! del Deposito G, fundamental porque alberga los materiales de los
investigadores. Entonces, son ejemplos que “pintan” las ausencias, pero también los logros
que se dan en el museo, que son los comportamientos de los individuos, son las voluntades.
Bueno, aparte de también ciertos “vicios burocraticos”.

VF: En tu opinion ;Qué necesita el museo para mejorar?

MM: El museo para mejorar necesita una renovacion total a nivel de su infraestructura.
Comencemos por el lado del patrimonio que se custodia, una gran renovacion del edificio y
una centralizacion a nivel de la conservacion. No creo necesario, por ejemplo, que haya un
departamento de conservacion de ceramica, metales, etc., es decir, por materiales. Lo que
debe haber es un gran centro de conservacion en el cual haya especialistas, que es diferente.
Haciendo una analogia: es como un médico que te diagnostique una enfermedad y que haya
un personal complementario y auxiliar que contribuya a las terapias.

En el museo debemos superar el empirismo. No critico a mis colegas, al contrario,
los aplaudo. Con mucho entusiasmo se han hecho conservadores en ceramica, textiles,
metales, etc. cuando esos estudios en el Perti no existian y eso, en cierta manera, ese en-
tusiasmo y esa imaginacion viene de fines de la época de Tello. Entonces, eso seria por el
lado del patrimonio.

Por el lado expositivo, pienso que también se debe renovar, y debemos superar ese
esquema espacial-temporal. Te pongo un ejemplo: el Peru toda la vida ha sido regional y
los horizontes son eventos que no han sido lo dominante en nuestro escenario historico. Lo
temporal podria ser exhibido para que la gente rapidamente tenga una idea de qué es prime-
ro y qué es después, que cosa pasaba en el norte o en el sur. Recuerdo que en el Museo de
la Nacion habia unas vitrinas largas y que tenian varios niveles; en un nivel estaba Vicus,
mas abajo Recuay, etc. de tal manera que uno tenia una imagen de como iba avanzando el
tiempo en diferentes areas, valles y cuencas. Y eso nos da una idea muy rapida para ubicar-
nos temporalmente.

Pero, por ejemplo ;Quién le explica al ptblico que la textileria en el Pera fue una
tecnologia que tuvo un continuo desarrollo que se fue profundizando?, que las gasas Chan-
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cay son muy singulares, que incluso los Paracas no las realizaron, que los tapices Wari son
muy complejos, entre otros. Si tuviésemos una historia de la textileria, el publico veria un
desarrollo de la historia.

Otro ejemplo: el tema de la subsistencia. Somos un area nuclear o centro de civili-
zacion, como se dice actualmente, que se caracteriza por la domesticacion de gran cantidad
de recursos vegetales, muy pocos animales. La gente se sorprende cuando se entera que
la guanédbana, el pacae, la guayaba, el pepino, son prehispanicos; entonces la subsistencia
es importantisima, ademas en un escenario arido y montafioso. Que adentrarse al mar era
en condiciones muy precarias en el Antiguo Pert. Tenia que ser en unos flotadores como
los nascas, en caballito de totora y que los mas grandes viajeros que mas se adentraba al
mar, yendo de un lado a otro, eran los nortefios con las balsas, y que estas se contintian
construyendo entre Piura y Mancora. Dentro de esta idea, por ejemplo, Briining saca fotos
de balsas que iban desde Lambayeque hasta Guayaquil, y este ultimo caso muestra las
continuidades. Sigue habiendo caballitos de totora entre La Libertad y Lambayeque, en las
caletas de Piura todavia hay balsillas, el lugar mas nortefio es Mancora; no sé si todavia con
el boom del turismo continuaran.

Pero ese tipo de ejemplo nos permite unir o repensar la profundidad de las cosas
que vivimos los peruanos en la actualidad, y eso exponerlo en una exhibicion, con propues-
tas alternativas a los criterios espaciales-temporales que estamos utilizando.

VF: En tu opinion ;jqué hubieras querido hacer por el museo que no se cumplio o no se
llego a concretar?

MM: Mi tltima etapa del museo ha sido en el Area de Investigaciones. Por ejemplo, ulti-
mamente estabamos trabajando una exposicion sobre representaciones sexuales en el Anti-
guo Pert, un tema muy peliagudo, espinoso, por los prejuicios que existen. Si la sexualidad
es una practica, como la religiosidad, el catolico peruano no es lo mismo que un catélico
irlandés o polaco, entonces esas practicas concretas son la religiosidad. jBueno pues!, igual
es en el tema de la sexualidad. El imaginar la sexualidad en el Antiguo Peru es algo muy
dificil porque, ademas, la poca informacion que tenemos es de los cronistas, que es una
informacién prejuiciada; un poco mas y hacen aparecer a los antiguos peruanos como unos
cristianos piadosos. En este sentido, es un tema de entradas muy dificil, que requeria mucha
imaginacion y que se quedo; es lo tltimo que estdbamos haciendo.

Me hubiese gustado contribuir mas en el campo de las exhibiciones, con temas que
fueran novedosos o con otras entradas u otras perspectivas diferentes.

VF: A lo largo de todo este tiempo como trabajador del museo ;donde reside el motor del
MNAAHP? ;Donde esta su fuerza, su fortaleza?

MM: Bueno, la fortaleza del museo es impresionante, y esta fortaleza tiene sus alti-
bajos. Yo diria que la gente antes era mas entusiasta que ahora, pero, por ejemplo, la
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desaparicion de nuestro amigo Gustavo Cerna ha sido una movilizacion muy grande de
sentimientos y de solidaridad. Eso es una muestra de la calidad de la gente que existe
en el museo, y lo que se necesita es planificacion, democracia, escuchar y que se cum-
pla y respete la carrera laboral.

Yo creo que todo lo que se ha hecho en el museo ha sido con el entusiasmo y la
colaboracion de los trabajadores; ese es un sentimiento que debe recogerse y apoyarse. Esa
es la fuerza del museo, mucha imaginacion y confraternidad, la verdad, una institucién
paradigmatica.

VF: Entonces, Paco ;jel museo podria tener capacidad de autonomia si tuviera su propia
gestion?

MM: Yo creo que si y con eso no digo que necesitamos instituciones feudales. Pero el
museo deberia tener una instancia de gestion administrativa, paralela y subordinada a la
direccion del museo.

Yo siempre me he negado a la “reingenieria de las instituciones”. Una palabra tan
fea, “reingenieria”, como si las instituciones fuesen unas maquinas o una planta industrial,
y vamos a ver como producimos mejor; yo me niego a eso. Pero si pienso que debe de haber
un administrador cultural, junto con el director, que es el presidente, el académico, el que
da la cara por la institucién.

Otra cosa que también debemos de superar es el exotismo, esa especie de “pacha-
mamerismo”, de la Pachamama; algo que nos esta caracterizando en los tltimos tiempos. Y
en menor medida, los discursos posmodernos, que muchas veces son pura noveleria.

VF: ;Qué les dirias sobre el museo a nuestra comunidad?

MM: El museo es la memoria, es algo asi como el album de los recuerdos que en todo hogar
existe y que se sientan a observarlo y mirarlo donde lo puedan ver cien veces, y cien veces
va a ser novedoso. Entonces, el museo debe mostrarnos, debe ensefnarnos.

Por ejemplo, una vez escuché que en el Antiguo Peru nadie se moria de hambre.
iEs mentira pues! los antiguos peruanos tenian las carencias que tienen todas las socieda-
des. Hasta mediados del siglo XIX, la media de vida, inclusive en Europa, era de entre 40 y
50 afios, y esa también era la media de vida en el Antiguo Pera. Entonces, también se debe
de mostrar en el museo esas carencias.

Otro ejemplo: la cuestion de la paleopatologia, de lo que hablabamos antes —estos
temas que podrian ser incluidos en un nuevo esquema de exhibicion— de tal manera que
el museo es eso, es una especie de album de la familia que se ve y que uno nunca se cansa
de ver, un lugar donde siempre se descubre algo y en consecuencia tratar de sacar lecciones
de ese album familiar.
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VF: Que gran resumen Paco, el museo es el album de la familia. ;Alguna reflexion o co-
mentario final?

MM: Bueno, creo que tenemos una gran tarea que es la defensa de la institucion. Hay una
cosa que se me ocurre en este momento. Nos hemos quedado en el paradigma de la arqueo-
logia, que la historia del Pert es arqueologia. jNo! La historia del Pert es desde el tiempo
de la llegada del hombre hasta ahora, hasta esta pandemia. Esta pandemia nos demuestra
todas nuestras miserias, miserias de un Estado, en términos de Basadre, empirico.

De lo que se trata es de tener un museo de la historia nacional, un museo de nuestra
historia real a lo largo de los afios, sin ocultamientos, que todas las oscuridades sean alum-
bradas y sean objeto de una mirada critica. Lo que necesitamos es defender a la institucion,
pero también, propender a que se concrete la idea de un museo de la nacion, un museo de
la historia nacional.
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